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Pesentacién

E| Gobierno Nacional a través de los planes de desarrollo Hacia
un Estado Comunitario 2002 - 2006 y Estado Comunitario
Desarrollo para Todos 2007-2010, ha pricrizado la puesta en
marcha del Plan Nacional de Musica para la Convivencia (PNMC),
como alternativa para afianzar lademocracia y para fortalecer las
iniciativas de convivencia. De esta manera la musica se convierte
en politica de Estado continua y sostenida, en la medida que
aporta equidad de oportunidades de practica cualificada,
formacién y expresion musical en las diferentes regiones del pais
y los diversos grupos poblacionales, promueve la concertacion
entre las comunidades y los entes gubernamentales, favorece el
encuentro, laintegraciény el disfrute en torno a la musica.

El PNMC ha focalizado como objeto central la creacion y
fortalecimiento de Escuelas de Musica Popular Tradicional y las
précticas de Bandas, Coros y Orquestas, para generar espacios de
expresion, participacion y convivencia. Estas escuelas deben
articular los procesos existentes en los municipios de tipo urbano
yrural,ybrindara las nuevas generaciones la posibilidad de tener
un nivel basico de formacién musical, como garantiay aporte asu
derecho fundamental a la educacién integral y a su libre
desarrollo de la personalidad. En este sentido se propone para el
cuatrienio 2007-2010, consolidar los pracesos formativos en 560
Escuelas de Musica Municipales, que den cumplimiento a los
cuatro (4) factores de sostenibilidad definidos en el PNMC:
Infraestructura, Institucionalizacion, Formaciony Participacian.
Con la puesta en marcha del Plan Nacional de Mdsica para la
Convivencia, el proyecto formativo logra cobertura en todos los
departamentos del pais, atendiendo y respetando las
particularidades de cada una de las précticas colectivas. Como
logro del componente de formacion se han atendido 1.310
musicos pertenecientes a 828 municipios de los 32
departamentos.

Particularmente en la practica de las Musicas Populares, se ha
fomentado la gestion, la formacién y la investigacién desde once
(11) ejes que permiten identificar las musicas de la tradicion con
relacién a un territorio que prioritariamente las ha producido y
en donde generan un fuerte arraigo social y un didlogo
permanente y dindmico con expresiones culturales
contemporaneas; asi mismo, los ejes hacen referencia a los
formatosinstrumentales y los géneros mas representativos.

e Eje de musicas islefias: musica de shotis, calypso, socca y
otros.

e Eje de musicas Caribe Oriental: Musica Vallenata -
formatos de acordedn y guitarras con musicas de son,
merengue, puyay paseo.

® Fje de musicas Caribe Occidental: Pitos y tambores —
formatos de gaita, pito atravesao, tambora, baile cantao,
banda pelayera, y otros, con musicas de cumbia,
bullerengue, porro, fandango y otros.

e Eje de musicas del Pacifico Norte: formato de chirimia, con
musicas de porro chocoano, abozaos, alabaos y otras
practicas vocales.

» Eje de musicas del Pacifico Sur: formato de marimba con
musicas de currulao, bereju, entre otros, y practicas
vocales.

e £je de musicas andinas del Centro Oriente: formatos de
torbellino, estudiantinas, trios y practica vocales entre
otros, con musicas de torbellino, guabina, carranga,
bambuco, pasilloy otros.

e Eje de musicas andinas del Centro Occidente: formatos
campesinos, estudiantinas, practicas vocales, con musicas
de bambuco, pasillo, shotis, rumbay otros.

e Eje de musicas andinas Centro Sur: formatos de cucamba,
trios, duetos vocales, con musicas de sanjuanero, cafia,
rajalefia, bambuco fiesteroy otros.

e Eje de musicas andinas del Sur Occidente: formatos
campesinos, bandas de flautas, andino surefio, con
musicas de sanjuanito, pasillo, tincu, huaynoy otros.

e Eje de musicas llaneras: formatosdearpay bandola llanera
con cuatro, capachos, con musica de joropo.

e Eje de misicas de la Amazonia: formatos diversos con
musicas de frontera entre musicas de Colombia, Brasil y
Pert; musicas hibridas entre fenémenos de colonizaciony
expresiones sonoras indigenas.

Esta propuesta, aunque no pretende ser excluyente ni
exhaustiva, se estructura para facilitar el estudio de las musica y
el desarrollo de los procesos formativos en el pais que adelantael
Plan Nacional de Msica para la Convivencia, y, por consiguiente,
fundamenta la creacién de materiales didécticos que apoyan
dichos procesos.

Como estrategia del componente de formacién del PNMC, el
Ministerio de Cultura desarrolla un proyecto editorial
fundamentado en la labor de investigacién y creacién musical,
destinado a la elaboracion de materiales pedagdgicos Y
musicales que recojan diversas caracteristicas culturales vy
formas de conocimiento y que den respuesta a las necesidades y
niveles de desarrollo de los procesos formativos. Hacen parte de
este proyecto editorial los siguientes titulos: Musicas Llaneras,
Pitos y Tambores, Musica Andina Occidental: Entre Pasillos y
Bambucos, Musica Andina de Centro Oriente: Viva Quien Toca.

Estas cartillas de Musicas Populares permiten materializar el
didlogo entre los saberes tradicionales de estas practicas y los
saberes académicos, experiencia que constituye para el
Ministerio de Cultura una notable oportunidad de ampliar el
conocimiento sobre las practicas culturales diversas del pais y
enriquecer el camino hacia la edicién de materiales pedagogicos
en este campo.

Como resultado de un proceso sistemético de investigacion,
presentamos esta nueva cartilla de iniciacion musical, Musicas
Andinas de Centro Sur: iQue Viva San Juan, Que Viva San
Pedro!, en |a perspectiva de dar continuidad al proyecto editorial
y contribuir al fortalecimiento de los procesos formativos
musicales en las Escuelas de Musica.




Ministerio de Cultura / Plan Nacional de Milsica para la Convivencia

La Cartilla

iQue viva San Juan, que viva San Pedro!, son
gritos de fiesta en el Eje Andino Centro Sur
colombiano conocido también como  “Alto
Magdalena”, conformado por los departamen-
tos de Huila y Tolima. Son expresiones propias
de las fiestas sanjuaneras y sampedrinas que se
realizan en el mes de Junio, celebraciones
populares que surgen de la mixtura de antiguas
tradiciones indigenas con costumbres traidas
por los europeos, especialmente espafioles, en
tiempos de la Conquistayla Colonia’

El sistema musical que abordamos se relaciona
estrechamente con este ambito festivo y
comunitario. Sus repertorios son interpretados
por el dueto vocal instrumental, la cucamba o
grupo rajalefiero, la estudiantina y el grupo
campesino, este ultimo propio de las
comunidades rurales de la regién. Los géneros
mas representativos son la Guabina, el Bunde, el
Pasillo, el Rajalefia, el Bambuco Fiestero, el
Sanjuanero, el Merengue Campesino y la Rumba
Criolla. Esta seleccion de formatos y géneros
musicales no agota la totalidad de las musicas
regionales tradicionales, pero la proponemos
porque son la base para impartir la formacién en
las Escuelas de Mdsica Tradicionales, por su
fuerte arraigo social e histéricoy por su vigencia
y funcionalidad actuales.

La cartilla es apoyo para la comprensidn de este
sistema musical; es elemento de comunicacién
entre las mdusicas vivas comunitarias y las
practicas de escuela y propone una conciliacién
entre ellenguaje de las gentes y el académico. Ha
sido elaborada como recurso para la formacién
musical de nifios y jovenes en las escuelas de
musica del PNMC del Eje, pero no excluye su uso
en otros ambitos.

El ejercicio que entregamos es de nivel bésico y
de ningin modo desconoce otras posibilidades
presentes en el entorno. Invitamos a los

profesores de musica de los municipios a
reconocer y valorar en términos pedagdgicos el
saber musical regional espontaneo y fresco, asi
no esté sistematizado, y a incorporar ensus cla-
ses las formas, golpes, ritmos y repertorios que
puedan complementar los aqui enunciados.

En el contenido del texto inicialmente
presentamos una exploracién socio cultural de la
musica, y su caracterizaciéon descriptiva
teniendo en cuenta la ubicacién territorial,
algunas caracteristicas de los formatos, aires y
organologia seleccionada.

Seguidamente, ofrecemos algunas herramien-
tas pedagdgicas desde la lidica, como base
fundamental en la ensefianza — aprendizaje,
pues pensamaos que es un recurso coherente con
el espiritu alegre y la expresividad de esta
musica.

Posteriormente abordamos el aprendizaje al
rededor de elementos bésicos del nivel ritmo-
percusivo para mas adelante pasar al nivel ritmo-
armonico, teniendo en cuenta la ludica y
aspectos tedrico musicales y de técnica
instrumental. Es de observar que no se analizan
estructuras melddicas, que serdn objeto de
estudio en un nivel intermedio de formacién.

El CD ROM que acompafia la cartilla es un
material en multimedia que contiene cincuenta
y cinco cortes de audio destinados a las
actividades pedagogicas y una muestra de
contexto de las musicas del Eje Centro Sur;
treinta y seis video clips en los que se ilustran
como ejemplo, mas no como estandarizacidn,
formas ritmicas de todos los géneros tratados en
los instrumentos de tambora, tiple y guitarra;
documentos (en formato PDF) con partituras,
bibliografia e informacién complementaria, vy
una serie de animaciones con las que se
representan los formatos musicales del Eje
expuestos en este material. Recursos que de
manera integral, resultaran Utiles herramientas
para la transmisién y disfrute de la riqueza
sonora de esta region del pais.

1en este caso se mezclaron la celebracion indigena al Sol, y |a fiesta catélica del Dia de los Santos.



1. Contexto

mayoria de estas poblaciones, a la vez que el
mestizaje entre indios y espafioles. Durante el
siglo XIX, con la declaracién de independencia,
los reductos de pueblos indigenas y la poblacion
de criollos y mestizos, convivieron en medio de
luchas y tensiones en el proceso de construccion
de lanacion colombiana.

Desde aquella época se consolidé el sistema de
produccidn agricola y ganadero en las grandes
haciendas del llano gran tolimense, siendo este
un antecedente importante en la configuracion
de las relaciones sociales de la region?

Mapa 1. Region Andina Centro Sur

1.1. Territorio, historiay sociedad

Al Eje Centro Sur también se le denominé
“Tolima Grande” o gran tolimense desde 1861
hasta 1910, afio en que se formalizé la divisién
departamental del Huila.

La region limita por el norte con los =
departamentos de Caldas, Risaralda vy
Cundinamarca; por el occidente con los e
departamentos de Quindio, Valle del Cauca y
Cauca; por el oriente con el departamento del
Meta y por el sur con Caquetd. Se encuentra
ubicada en medio de las cordilleras central y
oriental y es atravesado por el Rio Magdalena o
“Yuma” (Rio Amigo) llamado asi por los nativos
aborigenes, comprendiendo el complejo
ecoldgico Regidon del Alto Magdalena.

En la época prehispanica estuvo habitada por las
comunidades indigenas Panches, Pijaos,
Yanaconas, Yaporogues, Andakies y por los Pdez
o Nasa, que aln la habitan en la region de
Tierradentro, territorio predominantemente
montafioso compartido con el Departamento de
Cauca.

“avo paciFICY

e

La conquista y la colonizacién espafiola trajeron
como resultado la devastacion de la gran

2
FAJARDO, Darfo. Espacio y Sociedad. Conformacion de las regiones agrarias en Colombia. Bogota: Corporacién Araracuara, 1993,
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1.2. Las musicas en el Eje Andino
Centro Sur

La musica es un sistema fuertemente
consolidado. Es un conjunto de partes
interrelacionadas cuya totalidad se ve afectada
por cada uno de sus elementos, que a su vez se
interrelacionan. Este sistema abarca las
diferentes practicas musicales tanto las
académicas como las populares y tradicionales,
los circuitos, escenarios y medios utilizados para
su circulacion, las instituciones que imparten la
formacién musical.

Desde una mirada panoramica, observamos que
en el contexto socio cultural del Alto Magdalena
existe una variada gama de expresiones
musicales tradicionales, muchas de ellas
producto del sincretismo entre las formas
europeas con antiguas tradiciones indigenas y
campesinas.

Alli estan presentes los cantos de trabajo y de
arrullo, las canciones andinas que interpretan
los duetos vocales - instrumentales, las
agrupaciones rajalefieras o cucambas, las
musicas de cuerdas pulsadas, incluyendo trios y
estudiantinas, las chirimias, término que
denomina a las bandas campesinas de flautas y
tambores y las agrupaciones campesinas de
cuerdas e idiofonos muy vigentes en la
actualidad.

Esinnegable la gran tradicion bandistica del Eje.
Nos referimos a las bandas de viento de formato
amplioylasdenominadas bandas papayeras.

Las bandas de viento estdan integradas por
veinte o treinta musicos en promedio que tocan
en torno de las retretas y actividades publicas
municipales. Estas bandas incluyen en sus
interpretaciones obras del repertorio clasico

universal y versiones de musicas folcléricas de |a
region y de otras regiones colombianas. La
banda papayera por su parte, es una version
reducida de este formato, con cinco o seis
ejecutantes que amenizan fiestas familiares y
comunitarias, mediante la ejecucidn de aires
tradicionales locales, vallenatos, porros y musica
tropical.

Como antecedentes de practicas musicales para
la convivencia, vale recordar a la Banda Liberal
“La Humana” y la Banda Conservadora “lLa
Divina”, dos agrupaciones que coexistieron en el
municipio de Espinal (Tolima) a comienzos del
siglo XX y que de tarde en tarde dirimian sus
diferencias ideoldgicas en la plaza publica, a
través de la musica’ Musicos muy reconocidos
regionalmente como Cantalicio Rojas (Colombia
— Huila) y Gonzalo Sénchez (Espinal -Tolima), se
formaron enlasbandas.

Se identifican claramente tres zonas de
interfluencia. La primera hacia el suroccidente
del Eje, en los limites con el Eje Andino Sur
Occidental en los municipios huilenses de
Palestina, San Agustin e Isnos en donde se
encuentran agrupaciones que conjugan la
cucamba huilense y la chirimia caucana.

3 ENTREVISTA con Gonzalo Sanchez, musico de |a region. Espinal, Mayo 30 de 2007,
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La segunda zona se ubica en el noroccidente en
los limites con el Eje Andino Occidental y el
Magdalena Medio, donde encontramos
afinidades con duetos y musicas campesinas que
interpretan merengues y rumbas. Y por ultimo,
en el Nororiente en los limites con el Eje Andino
Oriental, hay afinidades con las musicas de
cuerdas pulsadas, las musicas campesinas y la
carranga. Se destaca en esta zona la presencia
de la guitarra requinto.

Producto de la experimentacién de musicos
jovenes con formacion académica, en los
Gltimos afios se desarrolla la practica del tipleyla
guitarra solistas, en la cual cada uno de estos
instumento asume las funciones melddica y
armodnica de manera simultdnea. En ocasiones,
los intérpretes también son cantautores y se
acompafian sus propias canciones. Todos los
formatos en suconjunto interpretan rajalefias,
sanjuaneros, bambucos fiesteros, rumbas
criollas, bundes y guabinas, géneros musicales
de reconocida procedencia regional.

Pero también hacen parte del repertorio,
pasillos, foxes, danzas, torbellinos y en general,
las musicas propias de la region andina
colombiana.

1.2.1. Formatos del Sistema Musical
Tradicional del Alto Magdalena

En términos musicales la region del Alto
Magdalena se puede distribuir en tres sub—ejes
asi:

“plan” o del llano:
Circundante a la parte alta del rio
Magdalena. Aqui ubicamos al dueto
tipico “calentano” y a las agrupaciones
denominadas cucambas o grupos
rajalefieros.

e Zona del

e Zona montafiosa: Asociada a la
“cultura cafetera”, en municipios como
Fresno, Libano, Palocabildo en Tolima vy

La Plata, Algeciras en
influencia la

Garzon, Pitalito,
Huila, donde tiene fuerte
Rumba Criolla y la musica instrumental de

cuerdas pulsadas. En este sector es de
menor presencia la musica de cucamba con
su organologia tipica, aunque las Escuela de
Mdsica Tradicional han incorporado estas
tradiciones en sus repertorios.

e Zonas rurales: Dispersion en todo el
territorio rural, —aunque no se excluyen los
cascos urbanos — donde circula el amplio
universo de las “Mdsicas campesinas” y
adquiere protagonismo la guitarra requinto.

En estos sub-ejes podemos identificar formatos
musicales asociados a cierto tipo de
instrumentos y sus sonoridades. Estos formatos
o grupos musicales, - que describiremos mas
adelante -, interpretan los géneros musicales,
que cominmente conocemos como aires,
golpes o ritmos, que son producidos y/o
apropiados en la region.
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Todo este conjunto de agrupaciones, presenta en
SUs rasgos ritmo percusivos, armonicos y
melddicos algunas coincidencias y también
diferencias con respecto a otros sistemas
musicales andinos colombianos. En el siguiente
mapa se refleja parte de la distribucién espacial
de estos formatos en el territorio, a partir la
observacion de los municipios vinculados a la
escuela de Formacién a formadores en Musica
tradicional del PNMC en el Eje Centro Sur.

Mapa 2. £l Sistema de Musicas Tradicionales del Alto Magdalena
y su distribucidn en los municipios participantes en la Escuela de
Formacion de Formadores del PNMC, afio 2004 a 20089,
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e Musica de Rajalefia

Las agrupaciones conocidas como rajalefieras en
el departamento del Huilay como Cucambas San
juaneras en el Tolima, comparten la misma
organologia basica.

Son conjuntos vocales instrumentales y en el
departamento del Huila su funcién principal
gira en torno de la interpretacién del aire o
golpe ritmico denominado Rajalefia. (Ver Tabla
1, pdg.11).

En su forma mdés originaria los grupos
rajalefieros tiendena ser numerosos con 6
y hasta 12 integrantes y en el aspecto vocal se
destacan los animadores, que en medio de las
canciones suelen hacer llamados de atencién
conalegriay humor.

En el Tolima es usual que la Cucamba, como
agrupacion instrumental destinada al

acompafiamiento de danzas o formas coreo
musicales en el dmbito festivo y callejero,
interprete los ritmos de Sanjuanero, Bambuco
Fiestero, Cafia, Guabina y también otros ritmos
tipicos como Pasillos, Bundes, Rumbas Criollas y
demads géneros de la musica andina colombiana.
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e Musicade Cuerdas Pulsadas

Son agrupaciones con marcada tendencia
instrumental. A esta categoria pertenecen los
quintetos, cuartetos, trios y estudiantinas,
siendo estos dos Gltimos los mas comunes en la
region. Los trios instrumentales, conformados
por bandola, tiple y guitarra, por lo general son
integrados por  jovenes intérpretes cuya

actividad musical se ve motivada por la.

existencia de concursosy encuentros de musica
andina colombiana.

Las estudiantinas también estan conformadas
por bandolas, tiples y guitarras, que se
complementan con tamboras y otros

Tabla 1. Msicas Tradicionales del Eje Centro Sur

= ORGANOLOGIA
[ MUSICAS st DESEMPENO GENEROS \
VOCAL Y ESPECIES
Rajalefas o Tambora, esterilla, Tiple, guitarra. Reguinto de Solista, dlo y coro a dos o tres Rajalefia, Bunde, Guabina, Bambuco,
cucamba ciempiés, chucho, tiple, flauta de VOCes Pasillo, danza, Bambuco Fiestero,
carangana, puerca. Cafia. Cafia, Sanjuanero, Rumba Criolla
Trios, Tiple, guitarra, la. ti
cuart'etos, Bandola, tiple
“ quintetos
B
2 . ) ina, , Pasillo,
- Tambora, chucho, Tiple, guitarra, gzﬂdgfﬁ- flauta Solista, diio y coro a dos o tres 3;::‘: ai‘::gb"; Eizgsgéota::: “
i esterilla, ciempiés cana voces Sanjuanero, Danza, Fox, Rumba
g Criolla, Sones, Arrullos
3 | solista v
2 (Tiple — Tiple, guitarra. o
guitarra)
Bunde, Guabina, Bambuco, Pasillo,
Duetos Tambora Tiple, guitarra, Tiple, requinto Dos voces Danza, Bambuco Fiestero, Cafia,
bajo. de guitarra Sanjuanero, Merengue Campesing,
Rumba criolla, Sones, Arrullos
Grupo campesino Guacharaca, Guitarra, Requinto de Voz principal, coros Merengue Campesing, Rumba, Cafia
raspa o carrasca. marcante. guitarra, tiple.
Bombaos, Bambuco, Marcha,
Chirimia Guacharaca, Mates o Hadias decarrizo Pasillo
Guaches, Redoblante.
Bandade | Bombo, Platillo, Fliscorno, Tuba, | Clarinete, Musica folcldrica y musica clasica
o Viento Redoblante Corno, Trombon | Trompeta, Saxofén universal -
-
5 i
& Banda Bombo, Platillo | Clarinete, Trompeta, Muisica folclérica y Tropical
k Papayera | Redoblante Saxofon ' e )

Los elementos expuestos en la tabla anterior deben ser considerados como modelos minimos representativos de las
musicas tradicionales del Eje. En el contexto socio - cultural se presentan variaciones tales como la presencia de otros
instrumentos de percusion como la carraca y las cucharas que también interpreta la agrupacién guabinera del Eje Andino
Oriental, la expresion vocal o instrumental de solistas de tiple y guitarra, el uso de otros instrumentos melddicos como banjo,
violin y clarinete, entre otros, la interpretacion de otros géneros andinos como la danza, el vals, el pasillo y la Polka, etc.
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instrumentos tipicos de percusion menor como
el chucho y la esterilla, y en ocasiones con la
flautaylavoz enlabase melddica.

Los trios y estudiantinas no guardan
diferencias sustanciales con los
formatos presentes en la region
andina y su desarrollo en el Eje
Centro Sur se origina principal-
mente en espacios institucionales
0 académicos, como tendencia
actual.

e Dueto Vocal Instrumental

El dueto vocal instrumental esta
integrado por dos participantes, que a su e Grupo Campesino
vez son intérpretes de instrumentos de cuerdas,

a veces acompafados por un bajo, una tambora  Este tipo de agrupacion vocal - instrumental es
uotroinstrumento de percusion. bastante frecuente en el eje y ejerce fuerte
influencia dentro de la poblacién rural. Los
conjuntos generalmente constan de a tres a seis

En la zona del llano o del “plan” encontramos al integrantes, quienes interpretan la guitarra
dueto conocido como “calentano”, integrado por requinto, la guitarra marcante, maracas
instrumentos como el tiple y la guitarra con guacharaca y voces masculinasy femeninas.
cuerdas metdlicas, generalmente afinados en

Do. Las voces presentan paralelismo y en el En menor medida se utiliza el tiple requinto o el

tiple en la parte meléddica. En su repertorio
integran merengues, rumbas, versiones
adaptadas del corrido tradicional mejicano y

repertorio se integran guabinas, cafas,
bambucos y pasillos, algunos de ellos de corte

jocoso. Ya en la zona de montafia o region  portefiod géneros de misica popular, en los que
cafetera encontramos al dueto comuinmente tambiénincluyen lacarrangade Cundinamarcay
conocido como “paisa”, integrado porlaguitarra Boyaca.

y la guitarra requinto, siendo menos comun el
tiple. En el encordado de la guitarra, estos duetos 1.2.2. Organologia
suelen utilizar cuerdas de nylony es frecuente su

afinacién en Sl Bemol, asi como el disefio Teniendo en cuenta el método de clasificacion

melédico de voces TR Universal Hornbostel - Sachs; podemos
ICO ovim . . 5

_ - gl o o oblicuo y caracterizar la organologia de este sistema
contrario, diferente a los modelos de voces musical con la existencia de instrumentos
paralelas. idi6fonos, membrandéfonos, cordéfonos,

aerofonosy electréfonos. (Ver tabla siguiente).

4 CORPORACION GRUPO IKEIMA. Informe del proyecto de investigacion Distribucion Territorial y Caracterizacidn de las Musicas consideradas
Tradicionales en el Eje Centro Sur Etapa Il. Ibagué, 2008.
SACHS, Curt y VON HORNBOSTEL, Erich Moritz. Clasificacidn sistematica de los instrumentos musicales. Publicada en: Zeitschrift fiir Musik, 1914.

12



Ministerio de Cultura / Plan Nacional de Musica para la Convivencia

Tabla 2. Organologia del Eje Centro Sur.

Idiéfonos: La materia ~sélida y elistica- produce el sonido por la accién directa del ejecutante.

Carangano

Chucho

Ciempiés

| Aeréfonos: La materia vibrétil es el
aire, sea libre (atmosférico) o una Electréfonos: El sonido es producido por

: de ;. ! porciér mmﬂammmmo medios electrénicos o eléctricos.
Tambora - Puerca Bajo eléctrico
-‘ . Flauta de Cafia
Golpeadores i Varilla
{palo, maza)

F'arche } "'*' 4

Guitarra m

Cordéfonos: El elemento vibratil consiste en una o varias cuerdas tendidas entre puntos

Guitarra
Requinto :
’-!":
=
|

Tiple
Requinto

Bandola Andina

S, : . z
Una caracteristica importante de los devaca, lacera de abejasy la vejiga de cerdo.

instrumentos idiéfonos y membrandfonos es su

elaboracién con base en materiales que brinda
el entorno natural, como son el calabazo, el
totumo, la guadua, la palma de chonta, algunos
tipos de madera como el Dinde, el Caguanejo,
las semillas de Achirilla, el Chusque, la Guadua,
la semilla de Cabalonga y productos de origen
animal tales como el cuero de chivo, de ovejay

No obstante, en la actualidad se puede observar
una tendencia al uso de otros materiales como
tubos de PVC en guacharacas, carrascas y
chuchos y estructuras metadlicas, arosy cilindro
en tamboras, como respuesta frente a la
devastacion de  especies naturales en el
entorno’

6 RODRIGUEZ, Juan Pablo. El Paisaje y los Ecosistemas Huilenses, Fuente de inspiracién para la Creacion artistica Musical. En OLAYA, A. Alfredo vy

SANCHEZ, Mario. Czosistemas Estratégicos del Huila, Significado Ecoldgico y Sociocultural. Neiva: Universidad Surcolombiana, 2003.45p.

7 CORPORACION GRUPO IKEIMA. Informe del proyecto de investigacion Distribucion Territorial y Caracterizacion de las Musicas consideradas
Tradicionales en el Eje Centro Sur Etapa |. Ibagué, 2007.
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1.2.3. Génerosy especies musicales
e Guabina

En los departamentos de Huila y Tolima este
género ha sido apropiado en forma particular y
se distingue de otras especies, como la
Cundiboyacense y la de Santander, en que no se
acostumbra el uso de coplas nisu alternancia con
el torbellino. La guabina en el Eje Andino Centro
Sur puede ser vocal o instrumental y aunque
existen expresiones coreograficas para bailarla,
esta no es su esencia.

La sencillez de la Guabina en su célula ritmica y
en el contenido de sus canciones, la hacen un
género de facil apropiacién por parte de los
nifos y jovenes y por tanto muy favorable como
recursoen etapasde iniciacion musical.

e Pasillo

Aligual que la Danza, la Guabinay el Bambuco, el
Pasillo es uno de los géneros musicales
hispanoamericanos cuya génesis estd ligada a las
musicas y bailes de salén desde las tltimas
décadas del siglo XVIII, con dispersion en toda la
region andina colombiana.

En el Eje Centro Sur es un género muy
arraigado que se interpreta de manera
instrumental o vocal, siendo poco
comun su uso en expresiones danzarias
y como sucede en otras regiones, en
practicas restringidas a los grupos
coreograficos. Existen pasillos célebres
originados en esta region creados por
compositores destacados como
“Espumas” de Jorge Villamil, “Pasillo”
de Guillermo Calderény “LuzySombra”
de José Ignacio Tovar entre otros.

8
Ibid., p.12.

e Bunde

La estructura del Bunde estd dada por la mezcla
de aires como la Guabina, el Pasillo y la Cafia, en
suorden.

Segun Gonzalo Sanchez, musico octogenario de
la region, el famoso Bunde de Castilla,
considerado Himno del Tolima, se origind en
tertulias musicales en las que el maestro Alberto
Castilla, su creador, daba a conocer una idea
basica que fue tomando cuerpo y unidad hasta
dar como resultado la estructura formal que hoy
conocemos en versiones para banda, duetos,
trios instrumentales, estudiantinas y a nivel
coreografico®

Hoy en dia son pocas las composiciones de esta
especie musical, aunque algunos eventos como
el Festival del Bunde en Espinal (Tolima),
contribuyen con su recreaciony sudifusion.

e Sanjuanero

Esunavariedad del bambuco tipico colombiano,
originariadel Eje Centro Sury tal vez el aire mas
difundido al rededorde las festividades
tradicionales de la region.




Ministerio de Cultura / Plan Nacional de Musica para la Convivencia

%

No puede verse el Sanjuanero desligado de la
danza del mismo nombre, cuya coreografia se
recoge en la investigacion de Inés Rojas Luna,
quien observo diferentes expresiones danzarias
en las que se representan las estrategias de
conquista y el idilio que vivian los campesinos
tolimenses en las épocas de antafio.

e Bambuco Fiestero

Es otra variedad del bambuco colombiano, que
difiere de éste en su estructura formal y en la
velocidad del pulso, y estd caracterizado por su
base ritmica sencilla, sobre la cual se desarrolla
una potentey sugestiva melodia.

El Bambuco Fiestero es de cardcter priorita-
riamente instrumental, gran parte de su
repertorio fue escrito originalmente para banda,
y su funcionalidad estd ligada a la danza. En los
bambucos instrumentales la primera parte se
desarrolla en modo menor, con melodias
sincopadas asignadas a instrumentos medios y
agudos que en su ejecucidn requieren
virtuosismo.

En la segunda parte, el protagonismo melddico
lo asumen instrumentos de registro grave para el
caso de las bandas y los bordones de guitarra o el
bajo eléctrico en las agrupaciones de cuerdas
pulsadas.

En latercera parte retorna cadenciosa la melodia
almodo mayor.

e Cana

Este género tiene profundas raices en la region
de Natagaima (Tolima), su origen esta ligado a
formas danzarias indigenas y es quizds “el mas

antiguoy auténtico aire tolimense”?

Relata el investigador Humberto Galindo que el
maestro Cantalicio Rojas conocio este ritmo en
los afios veinte al presenciar las danzas de
matachines e indios que salian en las fiestas del
SanJuan, y se acompanaban al son de carrasca y
tambora.

Basado en el esquema ritmico de la Tambora, el
maestro Rojas compuso la linea melddica y los
textos del conjunto de seis obras conocidas
como las “Cafias Cantalicianas”, que son
referente obligado en la historia de este género.
A partir de los afios cincuenta y sesenta, estas
obras comenzaron a formar parte de los
repertorios de diversas agrupaciones vy
expresiones musicales, entre ellas, el Coro del
Conservatorio del Tolima (1968), hecho que
influyd en su proyeccién y difusién.1

e Rajalefia

Aire de caracter comunitario cuyas
composiciones son consideradas andnimas y
parte integral del patrimonio colectivo. Su
presencia se da con mayor intensidad en el
Departamento del Huila (y en algunos
municipios del sur tolimense como Prado,
Alpujarray Dolores).

Existen varias “tonadas”, oformasdelRajalefia
y generalmente se asocian a subregiones

9
GALINDO P, Humberto. Memoria de Cantalicio Rojas Gonzdlez, 1896-1974. El Poira Editores, Ibagué 1993.

10 coRPORACION GRUPO IKEIMA. Preservacién patrimonial y difusién de la vida y obra de Cantalicio Rojas Gonzalez. Proyecto de investigacion y

difusion. Ibagué, Octubre de 2007.
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0 a pequefias localidades, siendo las mas A partir de su conocimiento de los aires
difundidas las de Teruel, Fortalecillas, Campoa- tradicionales, el compositor ide¢ esta nueva
legre y Pefiasblancas. (Para mayor ilustracion, especie musical y la dio a conocer a través de |a
ver en CD ROM Seccion Documentos, anexo en orquesta de baile que conformaba con sus
formato PDF Estructura Formal del Rajalefia). hermanos.

En la década de los afios cuarenta se difundid en
e Merengue Campesino nuestro pais la Rumba Cubana a través del cine
mejicano. Relata Gonzélez Pacheco que en este
Puede considerarse un producto de las  contexto surgié el nombre de “rumba criolla”,
interacciones sociales y medidticas, donde la pues el reconocido compositor de la época Alex
influencia y. mixtura de diversas musicas produce  Tovar, propuso esta denominacion al escuchar el
nuevas sonoridades. Tras la influencia de la nuevo ritmo, en contraste con la rumba cubanay
musica difundida por medios radiales en las  también aludiendo asu caracter festivo.
décadas de los afios cincuenta y sesenta, los
musicos de las zonas rurales se apropiaron de las Algunas piezas musicales reconocidas son
expresiones mas populares interpretadas por el pariquitedia, La Loca Margarita y también la
Trio “Boveay sus Vallenatos”. popular Que Vivan los Novios, del compositor
colombiano Emilio Sierra. Las composiciones
La mUsica mexicana también dejé suhuellay es  ge| maestro Garavito Wheeler se desplazaron
asi como se incorpora la guitarra requinto en la de Mariquitay Honda a la capital colombiana, y
musica tradicional del eje. se amplificaron a través de los programas
radiales que se emitian por la Radiodifusora
A su vez el Merengue Campesino toma fuerza  Nacional, alcanzando popularidad y esplendor

como uno de los aires mas utilizados por 10s  en |a fiesta bogotana de mediados del Siglo XX.
compositoresde las zonas rurales.

e Rumba Criolla

Segin Helio Fabio Gonzdlez
Pacheco en su texto Historia de la
Musica del Tolima, el creador de la
Rumba Criolla fue Milciades
Garavito Wheeler (Fresno
1901 - 1953), compositor
pertenenciente a una
reconocida familia de
artistas con proyeccion
nacional e internacional
durante los afios treinta
y cuarenta.

11 B
GONZALEZ PACHECO, Helio Fabio. Histaria de la musica en el Tolima Grande. Ibagué: Fundacién para la democracia Antonio Garcia, 1986.
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La Rumba Criolla se inicié en el ambiente urbano
de saldn, para extenderse mas adelante alazona
rural. Enla actualidad es un aire arraigadoenla
region andina colombianayen el eje Centro Sur
seinterpreta en métrica de6/8yde 2/4.

1.2.4. Formasde circulacion

En la difusidn del acervo tradicional musical aun
juega un papel importante la familia, ambito
donde tiene lugar su interpretacion y goce en los
diversos espacios de la vida cotidiana.

Sin embargo, en los ultimos afios los aires
tradicionales se asocian cada vez mas a las
festividades del San Pedro y del San Juan, lo que
gradualmente ha provocado cierta dependencia
a estas fiestas tradicionales del mes de junio, en
las que el escenario publico se convierte en
oportunidad para la circulacion de las musicas
locales.

Entre los jovenes de la region juega un papel
importante el movimiento coreografico, pues
son abundantes las agrupaciones juveniles de
danzas que difunden estas musicas en los
encuentros regionales e interregionales,
generalmente a través de equipos de sonido y
CD's y en menor escala como agrupaciones
musicales que en vivo acompafian ladanza.

Como tendencia actual, en la circulacién de esta
musica existen encuentros y festivales
consolidados como el festival de Duetos
Principes de la Cancién en lbagué, el
Mangostino de Oro y Encuentro Nacional de
Tiplistas en Mariquita, el Festival del Bunde
en Espinal, el Festival de Musica Campesina
en Cajamarca, el Festival de la Rumba Criolla en
Fresno, el Festival Nacional del Bambuco en
Neiva; y mas recientemente el encuentro de
Musicas Tradicionales de Pitalito, entre otros.

Reflexiéon

<« Organice con sus estudiantes actividades de apreciacion musical apoyados en el material multimedia que

contiene audios de repertorio de contexto y descripcion de formatos musicales. Analice

con ellos las

caracteristicas de estos formatos, los géneros musicales y la organoclogia de las musicas del eje.

@ |dentifique los musicos y agrupaciones musicales de su municipio o region e intégrelos a sus actividades de
escuela, mediante la realizacidn de conciertos y presentaciones, a fin de compartir experiencias de vida o
conocimientos acerca de la interpretacion de |as musicas.

< Observe de manera continua cambios o modificaciones particulares en las formas de apropiacion, asi como la
posible presencia de musicas de interfluencia en su entorno. Asi podra constatar que se trata de un sistema
musical flexible y dinamico que se adapta a diversas circunstancias socio - culturales.
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2. Ludica y juegos

2.1. Consideraciones de enfoque

La musica tradicional en el Eje Centro Sur ha sido
creada y apropiada desde las tradiciones
campesinas para el goce, el deleite, el regocijo,
para cantar y bailar. Se ha transmitido por
tradicion oral, los medios de comunicacion, los
festivales y a través de experiencias
pedagdgicas, como es el caso de las Escuelas de
Musica Municipales del PNMC.

Ademas de su valor musicolégico, muchas de
estas sonoridades propician el acercamientoy la
comunicacion, asi como los valores humanos
esenciales para la convivencia, la colaboracién y
la solidaridad. En el reto de transmitir
pedagdgicamente esta musica, la actitud ludica
del docente es fundamental, de modo que toda
actividad de aprendizaje sea asumida con
satisfaccion y gozo por docentes y estudiantes,
estimulando en ellos las destrezas para su
crecimiento humano, aportando a su salud
afectiva y emocional, desarrollando sus
habilidades motrices y sus capacidades
cognitivasy deintegracion social.

Dicha actitud lidica debe reflejarse de manera
continua, de modo que el aula de musica se
convierta en un espacio profundamente
motivador construido a partir del juego, tanto
para los mas pequefiitos, como para las
personas de cualquier edad.

Mas alla de servir como herramienta de
recreacion o de mero esparcimiento, el juego es
recurso eficaz para el desarrollo de habilidades
en la relacion cuerpo — movimiento, para el
aprendizaje de melodias y la identificacion de
los elementos de la musica, parala generacién
devalores desociabilidad.

Mediante el juego invitamos a participar
armodnicamente en el ensamble musical y mas
alld de esto, a pertenecer y a sentirse participe
de un contexto cultural y social en permanente
evolucion.

En la practica del juego, el formador muskal
puede aplicar diferentes actividades con base
en la imitacidon, el uso de onomatopeyas,
rondas, retahilas y recursos propios de la cultura
oral que estan presentes en su propia memoriay
en la de los nifios, padres o abuelos. Pero el
docente también debe apoyarse en libros, en
informacion  sistematizada, en recursos
multimediales y en paginas web, hoy en dia de
publico acceso.

Por ser la ltdica elemento transversal a todas las
actividades propuestas en esta cartilla, en cada
uno de los capitulos se sugeriran juegos vy
dindmicas interactivas teniendo en cuenta estas
categorias, como alternativas pedagogicas que
faciliten el aprendizaje. A manera de referencia
hemos anexado un listado de fuentes
bibliograficas donde se recopilan juegos ritmo y
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tradicionales (Ver en el CD ROM Referencias
bibliogrdficas). Para efectos de enriquecer estos
recursos, presentamos a continuacién una serie
de juegos y actividades organizadas en tres
categorias: Musica y corporalidad que vincula el
cuerpo al ritmo y al canto, Desarrollo auditivo
orientado a la identificacion de los elementos
constitutivos de la musica y sus posibilidades e
integracién social que invita a los estudiantes al
reconocimiento de la musica como practica
colectiva.

2.2. Cuerpo-sonido—movimiento

Enla relacién cuerpo—sonido—movimiento esta
la base de la competencia musical, que se aplica
tanto a los procesos de la iniciacion musical,
como en las précticas del intérprete profesional.
Recordemos al respecto que en algunos idiomas
como el inglés y el francés, interpretar un
instrumento es sindénimo de “jugar” y que en
toda actividad de tocar o cantar se
comprometen y articulan la musica, el cuerpo y
el movimiento.

El docente debe apropiar este modelo sencillo
que servira para orientar las actividades en el
aula y observar permanentemente como el
aprendizaje musical estd intimamente ligado a la
interrelacion de estos tres elementos.

Con nuestro cuerpo realizamos acciones tan
sencillas y cotidianas como caminar, correr,
saltar, reir, gritar o aplaudir, que pueden
convertirse en pretexto para hacer musica con
nifios y nifias.
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Asi como recitar coplas, versos o retahilas, que
solo requieren de nuestra voz, y que estimulan
la memoria, la coordinacién y la vocalizacion,
elementos bdsicos para desarrollar habilidades
musicales. Es claro entonces que el cuerpo es la
base para producir ritmo, melodia y armonia.
Podemos cantar melodias, percutir ritmos y
producir sonidos simultaneos en grupo, que
son la base para la vivencia y posterior
comprensién delaarmonia.

Actividad 2-1: Juego del Chocolate

Objetivo: Potenciar a través del ritmo, habilidades de
espacialidad, coordinaciony memoria.

Tenga en cuenta los siguientes simbolos:

Zg Palmas \
% pafiero del frente)

? Pie lzqu. ﬁ Pie Der.

@ Escuchen eljuego del Chocolate (Cd corte 1) varias
veces hasta que sea memorizado y pida a todos
que repitan el texto, al mismo tiempo.

Palmas (Con al com-

De pie y ubicados por parejas, cada uno cantara el
texto, marcando con pies y palmas como se
representa a continuacion:

f VXX

CHOCO CHOCO LA LA

9 %}A\A\

CHOCO CHOCO TE

BER RN

CHOCO CHOCO LA, CHOCO CHOCO TE,

) N

CHOCO, CHOCO LA TE

@ Repita el ejercicio aumentando gradualmente la
velocidad y realizando variaciones como: manos en
los hombros, arriba, al frente, hacia los lados,
siempre creando dindmica y movimiento. También
puede crear otros textos y retahilas con el grupo.
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- Ludicantar: Ritmo y voz

Con este término definimos la accién consistente
en combinar la ejecucion de la voz, al tiempo que
se experimenta la célula ritmica de la melodia,
integrando movimiento y corporalidad, porque en
el proceso de cantar ademas de la voz también
interviene el cuerpo, siendo esta integralidad un
recurso fundamental en la formacién musical.

Podemos observar que en las musicas del Eje
Centro Sur, hay algunos elementos que favorecen
las practicas de iniciacién vocal, tales como la
simetria de las frases y la sencillez de las
progresiones armaonicas y melddicas. Tenemos en
el conjunto de voces, corporalidad y piezas
musicales sencillas, elementos aprovechables
que nos favorecen el proceso de “ludicantar”,
comose propone acontinuacion.

Actividad 2-2: Ludicantar

Objetivo: Apropiacién de células ritmicas mediante el juego con una cancién.

< Escuchen la cancién del Cd Bordando Guabina (Cd
corte 6) y por repeticién, canten al unisono. Al
mismo tiempo marquen con los pies el tiempo
fuerte del tema (lo que reconocemos como acento).
Luego, con las palmas y finalmente, intercalando
palmas y pies como se puede observar corte,
Bordando Guabina B - Acento.

o 4
i/ L |
@ Luego empezamos a marcar con palmas, lo que en

nuestro lenguaje musical llamamos (Pulso), como se
apreciaenel CdCorte 8 Bardando Guabina C- Pulso.

w-‘.gi ‘,:;. “ &
W

@ Repita el ejercicio anterior combinando pies y
palmas como en la siguiente secuencia.

XXX

EYE 6Y§
V&Y t’ A |

>

9 Ahora al mismo tiempo que cantan la melodia,
marguen con el pie derecho e izquierdo el primer
tiempo, que en este caso se convertira en una figura
ritmica llamada blanca y con las palmas marcan el
tiempo débil que se convertird en otra figura ritmica
llamada negra, como se detalla en el Cd Corte 9
Bordando Guabina parte A - Blanca / negra.

U };* J Z,

Por dltimo, mientras siguen cantando la melodia,
marquen con las palmas de manera repetitiva dos
choques que en este caso serian dos negras, y con los
pies marcamos dos golpes (der —izqu.) como corcheas,
paratenerunresultado ritmico corporal enuncompés
de 3/4, que en adelante reconoceremos como la base
ritmica de la Guabina, como en el Cd Corte 9 Bordando
Guabina parte B- dos negras /dos corcheas.

Este tipo de ejercicio se puede realizar de pie, en el
mismo sitio o caminando en circulo, siempre animado
y con movimiento. Recree diversas férmulas
combinando manos, pies, palmas contra muslos, etc., y
practiquelo con cualquier cancién, ritmo o aire
musical.
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2.3. Vivenciadel sonido

La habilidad de escucha es una de las
caracteristicas importantes en la transmision de
la musica tradicional, pues su aprendizaje se
produce fundamentalmente “de oido”, a partir
de su apreciacién auditiva y esta facultad se
puede potenciar mediante el uso continuo de
actividades ludicas.

En los juegos siguientes se propone un conjunto
de estrategias orientadas a la apreciacion
auditiva de las cualidades como timbre,
intensidad, duracién y también a la
identificacion de los instrumentos mediante
juegos imitativos y el uso de onomatopeyas,
cuya practica continua favorece los procesos de
concentracionyde memoria.

Actividad 2-3: Tamboras y flautas

Obijetivo: Experimentar diferencias en la duracién del fraseo musical

@ En los Cortes 2, 3y 4 del Cd podrén apreciar distintas frecuencias de duracién de una frase musical.
Organizados en tres grupos, asigne a cada grupo la interpretacién de uno de estos cortes y oriente
repeticiones con la ayuda de los graficos y el material sonoro. Una vez cada grupo haya apropiado su parte,
retina a los tres grupos para que canten al tiempo sus respectivas partes, con las distintas velocidades (como
se ejemplifica en el Cd corte 5). Aprecieny analicen las diferencias de cada fraseo musical.

Cd corte 2 - Juego de tamboras y flautas A

GRUPO 1

oo

L

e

LY.
] L w Ca

de
J

CA

Va mos to can do tam bo ras y flau tas
GRUPO 2 Cd corte 3 - Juego de tamboras y flautas B
SRS AR S T ey S x|
? e Ca e« s i LAl Cas Lol T e ] u o) L4 A l [a ) L € I
Va mos to can do tam bo ras y flau tas
Cd corte 4 - Juego de tamboras y flautas C
GRUPO 3
3 3 3 3
) F i) I\_L !J \J 11 n nJ nI nI -I J :I Y] ‘l
L Cal Cal w o Cal wu ru Fal LAl o T |
> > >
Va mos to can do tam bo s ¥ flau tas
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Actividad 2-4: La rumba de los instrumentos

Objetivos: Identificar propiedades y caracteristicas interpretativas de los instrumentos

« Escuche con sus estudiantes La rumba de los Instrumentos (Cd corte No. 10), repitalo varias veces hasta que sea
memorizado. Luego, ubicados en circuloy tomados de las manos se movilizan haciaelladoderecho al ritmodela
musica y entonando la cancion. Al cantar las onomatopeyas realizarédn gestos imitativos y mimicos de cémo se
toca cada uno de los instrumentos musicales.

La Rumba de los instrumentos

Carlos Alberto Odéfiez,
-
En el patiode mi ca sa se for mou naal ga ra bi a los ins tru men tos can
7
| | —— I"\ I 1 | }
T T s L e S R e P e e e e
e : @ - < o o
) s o o9 oo o & 5
ta ban es ta rum ba pa ra mi Va mos todos a bai lar es te rit mo bien a le gre va
14
t 4
= @
mos todos a can lar es to que me gus taa mi to colaeste i lla chi chi chi chi
2
sue na bien a si En
En el patio de mi casa Vamos todos a cantar Esto que me gusta a mi
Se form¢ una algarabia Este ritmo bien alegre Toco la esterilla
Los instrumentos cantaban Vamos todos a cantar Chi, chi, chi, chi
Esta rumba para mi Suena bien asi

@ De esta manera se van imitando e introduciendo una serie de instrumentos
musicales, que el instructor o los mismos nifios vayan nombrando, por
ejemplo:

Toco la marrana (um- um - um-um)

Toco el ciempiés (ras —ras - ras — ras)

Toco la tambora (pum — pum - pum — pum)
Toco bien el chucho ( tz —tz - tz —tz)

Toco la guitarra (ran- ran- ran- ran)

Toco bien el tiple (chaz — chaz - chaz — chaz )

< Se pueden incluir otros instrumentos (Claves, Cajas chinas, panderos,
flautas, trompeta, maracas), entre otros.

Variacion: Intensidad del sonido. Todos en circulo cantan el temay en la parte de la mimica de los instrumentos,

se empinan sivan a imitar el instrumento de manera fuerte (Forte) y se ponen en cuclillas silo realizan de manera
suave (Piano).
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Actividad 2-5: Cualidades del sonido 1

Objetivo: Experimentar cualidades del sonido. Timbre

Recursos: Pafioleta o trapo; instrumentos musicales/ Apoyo: Cortes11y12,

@ Organizados en circulo, asigne un instrumento musical a cada miembro del grupo (organologia del eje) como
tambora, ciempiés, esterilla etc., y otros que puedan servir para este propésito (claves, caja china, maracas,

pandereta, toc toc, entre otros).

< Escojaa un integrante del grupo para que pase al centro con los ojos vendados. Los demds, caminado lentamente al
rededor, irdn imitando el golpe que el maestro indigue con su instrumento.

@ Elmaestrosefialardaunodelgrupo para que sigatocando soloy el resto del grupo dejara de tocar.

< Eldelosojosvendados debera identificar y ubicar en el espacio, el instrumento que queda sonando. Cada miembro
del grupo debe pasar al centro y jugar a identificar instrumentos, al tiempo que analizan diferencias y caracteristicas

de los mismo.

Actividad 2-6: Cualidades del sonido 2

Objetivo: Experimentar cualidades del sonido. Altura.

Recursos: Pelota pequefia/ Apoyo: Cortes 13y 14.

<@ El maestro lanza la pelota hacia arriba y a su vez
emite un sonido continuo de forma ascendente y
descendente, imitando a una sirena siguiendo la
trayectoria de la pelota.

<« Ubicados enfila, los miembros del grupo imitan este
movimiento. Puede variar el ejercicio dibujando
mimicamente espirales en el aire, de forma
ascendentey descendente.
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2.4. Musica eintegracion

Es importante propiciar en los grupos de nifios y
jovenes el sentido de pertenencia, Ilos
propodsitos comunes del colectivo y la reflexion
sobre el aporte individual que cada uno puede
hacer paralograr dichos propésitos.

A través del lenguaje del juego, se pueden crear
ambientes que faciliten esta integracion y que
aumenten la confianza mutua y el trabajo en
equipo.

Actividad 2-7: La red

Objetivo: Propiciar el trabajo colectivo y el sentido de
pertenencia.

@ Con el tema Mariquitefia (Cd corte 18) usted
realizard interrupciones al azar.
Indique a sus estudiantes que mientras escuchen la
cancion bailen libremente y cuando esta pare,
deberdn buscar una pareja, luego se formarén en
trios, en grupos de a cuatro, de a cinco y asi
sucesivamente hasta formar un solo grupo tomados
de la mano y bailando, de modo que nadie quedara
soloalfinal.

€ Cuando se llegue a la formacion de un solo grupo,
animelos a reflexionar sobre aspectos como “somos
un equipo”, “podemos funcionar en red”, “mi aporte
individual parael crecimiento colectivoes...”, etc.
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3.Nivel Ritmo Percuswo

En el Eje Centro Sur la tambora, icono de la
identidad regional, juega un papel primordial y
es clave en la iniciacion musical. Puede decirse
que muchos musicos de generaciones anteriores
y actuales iniciaron su vocaciéon desde muy
temprana edad interpretando este instrumento
que expresa el pulso musical de la region.

En la estructura ritmo percusiva, ademas de la
tambora, participan otros instrumentos de
percusién menor, idiéfonos y membranéfonos
como el chucho, la esterilla, el ciempiés, el
caranganoy la puerca, y en algunos casos el tiple
y la guitarra, que aunque su énfasis se enmarca
en el plano ritmo armodnico, en ocasiones
participan de esta funcidn al ser percutidos en la
interpretacién. La sonoridad resultante de la
conjuncion de los anteriores instrumentos se
manifiesta de manera integral en el grupo
rajalefiero caracteristico del Eje.

Para los propdsitos de esta cartilla, la tambora y
la percusion menor son los instrumentos que
llevan el peso de la estructura ritmo percusiva y
es muy importante para el maestro de musica
reconocer su importancia y utilidad como
herramientas para la iniciacidon musical de nifios,
nifas y jovenes, que por lo general suelen
sentirse atraidos por estos “juguetes” musicales
y sus sonidos.

En el ambito de las manifestaciones musicales de
tradicion oral, el nivel ritmo percusivo presenta
formulas repetitivas, con las cuales los
instrumentos de la base ritmica cumplen la
funcion de dar estabilidad al grupo. En algunas
ocasiones se presentan “variantes”, que se
pueden apreciar en la ejecucion de la Cafiay el
Sanjuanero, principalmente.
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Ya en el ambito de la experimentacidn artistica y
pedagogica la riqueza ritmica de la regién ha
dado pie a desarrollos muy importantes, que
enriquecen la tradicién, sin que los modelos
originales pierdan su caracter. Invitamos a los
docentes a tener permanentemente una actitud
creativa que aporte a la formulacién de nuevas
propuestas, una vez dominadas las estructuras
basicas.

Es determinante observar la gran importancia
que tiene la relacién cuerpo - instrumento como
elemento expresivo. El caricter festivo de
muchas de las musicas del Eje induce a que por lo
general, los instrumentos de percusidon se
ejecuten de pie, y es comtin que sus intérpretes
acompafien su intervencidn con gritos y
exclamaciones inherentes a los textos de las
canciones o de las piezas instrumentales, segin
el caso.

Al respecto de la relacidn cuerpo - instrumento,
se observan patrones definidos en las formas de
ejecucion. Elintérprete de la puerca puede tener
actitudes corporales diferentes al intérprete del
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actitudes corporales diferentes al intérprete del
carangano. Y en el caso del chucho, por ejemplo,
hay ejecutantes que lo agitan de arriba hacia
abajoyotros hacialoslados.

Obsérvese que en cada caso, la relacién cuerpo—
instrumento, llega a tener incidencias timbricas
o de “transientes”, que afectan la sonoridad en
su conjunto y en muchos casos, definen “la
personalidad” del grupo, es decir, la forma
particular como se vivenciay expresa la musica.

En los apartes siguientes conoceremos las
estructuras ritmicas del Eje y sus esquemas
bdsicos de interpretacién, con la ayuda de
algunos juegos y ejercicios practicos que

integran la imitacion, la habilidad auditiva y la
corporalidad, orientados a facilitar el
aprendizaje.

Para el abordaje de este capitulo, recomendamos
visualizar la seccion de videos en el multimedia:
Bases ritmo percusivas de los aires del Eje en
tambora, donde se ejemplifican las células
ritmicas y algunas de sus variantes. Invitamos al
docente para que se tome el tiempo necesario en
observar cada uno de los cortes de video, se
familiarice con ellos y saque el mayor provecho de
estos materiales. Igualmente, invitamos a
escuchar los ensambles de percusion que
proponemos en el Cd Cortes 25 al 30.

Actividad 3-1: Juguemos con el ritmo

Objetivo: Vivenciar y diferenciar los géneros representativos de la musica tradicional del Eje Centro Sur.

< Para esta actividad es necesario que disponga de un reproductor de miisica (CD), de un espacio adecuado al tamafio
del grupoy una pelota de goma o espuma. Prepare los cortes del CD: 6,16, 17,19, 20y 21. Organice el grupo en forma
circulary pidaatodos que bailen libremente al ritmo de la musica desplazandose en sentido de las manecillas del
reloj al tiempo que se pasan la pelota de goma en sentido contrario. Pare la musica de manera inesperada, quien
quede con la pelota debe pasar al centro e imitar con su voz y con movimientos corporales el sonido de algin
instrumento contenido en la obra. Luego debe lanzar |a pelota a alguno de los participantes con quien conformara
una pareja para bailar al nuevo son que usted colocara de manera aleatoria. Pida al resto del grupo imitar los
movimientos realizados por la pareja de bailey reinicie el juego.

3.1. Matricesritmicas del Eje Andino
Centro Sur

En las musicas del Eje se presentan cuatro
matrices ritmicas basicas: Matriz Binaria con
subdivision ternaria (compas de 6/8), Matriz
Ternaria con subdivisidon binaria (compas de
3/4), matriz mixta con alternancia binaria
subdivision ternaria — ternaria subdivision
binaria (secuencia de compases 6/8 — 3/4) y
Matriz Binaria con subdivision binaria (Compas
de 2/4).

Pertenecen a la matriz binaria con subdivisidn
ternaria el Rajalefia, el Bambuco Fiestero, el
Sanjuanero, el Merengue Campesinoy la Rumba
Criollaen 6/8. En cuanto a la matriz ternaria con

subdivisién binaria encontramos el vals, el
pasillo, la Guabinay el Bunde que se interpretan
en compasde 3/4.

La Cafla presenta una matriz mixta con
alternancia de los compases 6/8 y 3/4. La
marcacion del tiempo en este aire lleva un
compas binario seguido de otro ternario.

La matriz binaria con subdivisién binaria esta
representada principalmente por la rumba
criolla, que se presenta de dos maneras: En
compads de 6/8 (como ya fue referida),
usualmente en el norte del Huila y en compas
de 2/4enelrestodelaregion.
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Tabla 3. Matrices ritmicas

Actividad 3-2: Aprendamos compases

Objetivo: Identificar y apropiar las diferentes

Rumba criolla

Matriz Género Compas
Rajalefia
L R Sanjuanero
Bma”é subdivision Bambuco fiestero e . . .
ternaria, Compas 6/8 Merengue T I
campesino

matrices ritmicas del Eje Andino Centro Sur a partir
de la audicién y la vivencia de las nociones de pulso y
compas.

@ Escuchen fragmentos de los temas Los
Guaduales (Guabina), (Cd corte 15), La Cafia de
San Juan (Cafia) (Cd corte 17), San Juan y San
Pedro (Sanjuanero)} (Audio multimedia -

repertorio de contexto) y No te Hagas de Rogar
{Rumba Criolla) (Audio multimedia - repertorio
de contexto).

@ Clarifique como llevar el pulso con las palmas
de las manos en cada una de las piezas
musicales. Luego pida que acentuen el primer
tiempo de cada compds, también en cada obra

que escucha.

<@ En el tema la Cafia de San Juan identifique la
sucesion de los compases 6/8 - 3/4. Compare
los diferentes aires, luego discutan vy
establezcan por medio de la marcacién del
pulso cudles son ternarios y cuales son binarios.

binaria. Compas 2/4

Rumba Criolla

Bunde
Ternaria subdivision Guabina 3 .
binaria. Compas 3/4 Vals

Pasillo
Mixta Binaria/ternaria— 6 3
Ternaria/binaria Cafia ‘
Compases 6/8-13/4 k
Binaria subdivision

"2|i., r |, r %1

@ Al escuchar No te Hagas de Rogar, rumba criolla
haga notar el contraste del compas 2/4 con los
otros compases.

% Aplique esta metodologia para apropiar las
divisiones de tiempo con los ritmos del
repertorio del eje.

3.1.2. Subdivisiones del pulso

En las musicas de compas en 6/8 como son el
Merengue Campesino, la Rumba Criolla en 6/8,
el bambuco fiestero, el Sanjuanero y el Rajalefia,
el pulso se subdivide de manera ternaria, es
decir tres corcheas por cada pulso como se
aprecia en el siguiente grafico:

Gréfico 1. Compas binario con subdivision ternaria.

De otro lado, tanto el bunde como la guabina se
encuentran estructurados en compas de 3/4,
con subdivisién binaria, es decir dos corcheas
por cada pulso como se muestra a continuacion:

T T T
Bl w5 wemeb e n e o), B, T
a1 R O O 9

Gréfico 2. Compas ternario con subdivision binaria.

La cafia alternalos compases de 6/8y 3/4 asi:

=

ok [
Siegeag sgagan

Grafico 3. Amalgama 6/8, 3/4 (subdivision binaria, ternaria).

La rumba criolla en compas de 2/4 tiene una
subdivision binaria del pulso:

T

Grafico 4. Compas binario con subdivisién binaria.

.

| ]
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3.2. Células ritmicas basicas del eje

De las matrices ritmicas anteriores se
desprenden los esquemas ritmicos basicos de los
géneros del Eje que trataremos en esta cartilla.
Presentaremos en primer lugar, las células
ritmicas de los géneros exclusivos de esta region,
asaber, el Sanjuanero, el Rajalefia y la Cafia.

e Célulabdsicadel compas 6/8

Grafico 5.

Esta célula es la base para los instrumentos de
percusién menor, los cuales le dan variaciones
de acentos y articulaciones.

e Célula caracteristica del sanjuanero, el
rajalefia y la cafia (en su parte 6/8)

" )

Grafico 6.

Esta célula es la base para percutir el aro de la
tambora y puede coincidir con la ejecucion de
otros instrumentos de percusién menor.

A partir de estas células y sus variantes se
construyen el componente ritmico de las
melodias y las estructuras ritmicas conocidas
popularmente como “golpes”. En la siguiente
tabla se muestran algunas de las variaciones de
las diferentes matrices:

Tabla 4. Variaciones de las matrices del eje

Binario -Ternario

Binario- Binario | Ternario - Binario
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Actividad 3-3: Célula ritmica del Sanjuanero y el Rajalefia

Objetivos: Objetivos: 1. Apropiar e interpretar la célula bdsica de sanjuanero y rajalefia en percusién menor (chucho, esterilla,
ciempiés). 2. Contrastar la célula basica ya interiorizada con algunas variaciones ritmicas del compas 6/8.

<« Inicie cantando coplas de rajalefia al tiempo que acompafia con las palmas de las manos.

@ Escuchen los temas Rajalefia infantil (Cd corte 21) y San Juan San Juanito (Audio multimedia repertorio de contexto) e
identifiquen la célula ritmica basica en las melodfas. En el caso del Rajalefia, se recomienda observar la introduccién y la
copla (ver en Documentos del CD ROM, Estructura Formal del Rajalefia).

@ Escuchen con atencion la base ritmo - percusiva Rajalefia — Sanjuanero, (Cd corte 27) prestando especial atencién a la
ritmica en los instrumentos de percusién menor (Chucho, Esterilla, Ciempiés, etc.). Por medio de la imitacién, ensefie las
variaciones de la matriz binaria en 6/8.

@ Ahora divida el grupo en dos; pida a un grupo que interprete coplas de Rajalefia con el acompafiamiento ritmico de la célula
basica Sanjuanero - Rajalefia en instrumentos de percusion menor (chucho, esterilla, ciempiés). Mientras el otro grupo
interpreta algunas de las variaciones de la matriz binaria.

® Organizadosen grupos de maximo cuatro personas, realicen un ejercicio deimprovisacionsobrela célula bésicade Rajalefiay
Sanjuanero con las variaciones de lamatriz binaria de 6/8 utilizando instrumentos de percusién menor.

@ Escuche cada uno de los grupos y detecte las dificultades tanto individuales como colectivas. Realice las observaciones
pertinentes en cada caso.

La Cafia se caracteriza por la alternancia ritmica entre el 6/8 y el 3/4 (Observe en la Tabla 3, matriz
mixta de cafia).

Actividad 3-4: Célula ritmica de la Cafia

Obijetivo: Desarrollar habilidades auditivas y ritmico-corporales para ejecutar la célula ritmica de la cafia con los instrumentos de
percusion.

Apoyos: Cafla No. 2 (Cd corte 22) / Base ritmo percusiva Cafia (Corte 26).

@ Apliquela actividad 2-2 Ludicantar con la Cafia No. 2. Asegiirese que quede bien apropiada la célula ritmicayla cancién.

@ Escuchenla Base ritmo percusiva de la Cafia. Identifique mediante percepcién auditiva la timbrica vy las células ritmicas de los
instrumentos de percusion menor. Realice demostraciones para que el grupo apropie con las palmas y mediante oomatopeyas,
la célula basica de lacafia. (Ticun Ticun Ta tata...)

Indique como llevar la marcacién de la sucesion 6/8-3/4, marcando los pulsos con las manos al tiempo que cantan la melodia.

< Divida el grupo en dos, pida a un grupo que entone la melodia mientras el otro ejecuta la célula ritmica basica con las palmas de
las manosy viceversa.

@ Organizados en parejas ejecuten la célula ritmica de cafia, de la siguiente manera: el compés de 6/8 golpeando los muslos con las
palmas de las manos; y el compas de 3/4 golpeando ambas manos contra las del compafiero, mientras cantan la melodia.

@ Luego desarrolle el mismo ejercicio abordando los instrumentos de percusion (tambora y percusién menor), de modo que cada
miembro del grupo se rote y toque todos los instrumentos. Verifique el desempefio individual con cada instrumento i
proponga los ajustes necesarios.

El Bunde es otro de los géneros exclusivos del Eje Gliabina

Centro-Sur. Su célula ritmica bdsica de
acompafiamiento se asemeja a la de la Guabina y su —— | > |
estructura melddica contiene elementos ritmicos '

similares alos de la Guabina, el PasilloylaCafia.

La ejecucion de los esquemas ritmicos en la Guabina
La diferencia entre el Bunde y la Guabina consiste y el Bunde para los instrumentos de percusién

Gnicamente en el acento melédico que lleva el Bunde (tambora y percusién mengr) son analogos; tal y
en la segunda negra de cada compas, como se puede c?mo ocurre con |..':l base ritmo amdnica de estos
apreciar: airesen tipleylaguitarra.
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Actividad 3-5: La célula ritmica del Bunde y la Guabina

Objetivo: Vivenciar y apropiar la base ritmopercusiva del Bunde y la Guabina.

Apoyos: Audio: Sefiora Guabina (Cd corte 23) eNoches del Tolima (Cd corte 24) e Base ritmo percusiva de Guabina - Bunde (cd
corte 25). e Video: Base ritmo percusiva de Guabing- Bunde en tambora.

@ Cante con sus estudiantes Sefiora Guabina indicando cémo llevar el pulso de la melodia. Luego pida al grupo ejecutar la célula

bésica de la guabina con las palmas de las manos al tiempo que cantan la melodia.
@ Contintien el ejercicio ejecutando la célula basica de la guabina con las palmas de las manos al tiempo que cantan la melodia

pero esta vez integre otras partes del cuerpo (pies, castafeo, palmas contra muslos) proponiendo nuevas células ritmicas

dentro del aire de guabina. (Mirar variaciones de la matriz ternaria en 3/4).
@ Realice el mismo ejercicio acentuando la segunda negra de cada compas de la célula ritmica para comprender la diferencia

entre la célula de la guabina y la de el bunde.
@ Organizados en grupos de a cuatro, integren los instrumentos de tambora y de percusién menor, (chucho, esterilla, ciempies)

para que cada grupo realice el ensamble ritmopercusivo al tiempo que cantan la melodia. Observe los grupos y realice

anotaciones gue considere pertinentes.
@ Finalmente, en plenaria, escuchen el bunde Noches del Tolima (Cd corte 24). Analice los acentos y ritmicas de la melodia

teniendo como referente el documento Caracterizacion del Bunde contenido en la seccién Documentos del CD ROM.

3.2.1 Polirritmias

Como se anoté al comienzo del capitulo, algunos géneros presentan variantes de sus estructuras ritmicas
béasicas, que se dan en la interpretacion de la tambora y en los instrumentos ritmo - armonicos (guitarra, tiple).
En el contexto de tradicion oral del eje Andino Centro Sur cada uno de los instrumentos de percusion menor se
estructura en férmulas repetitivas con pocas variaciones. No obstante, al superponerlos, resultan interesantes
esquemas polirritmicos que a continuacion exponemos, para experimentar en la siguiente actividad.

Actividad 3- 6: Polirritmias con Rumba

Objetivo: 1. Experimentar la interpretacion de polirritmias con las células ritmicas repetitivas que constituyen el acompafiamiento
ritmico de los géneros y especies del eje. 2. Identificar las polirritmias que se encuentran en la rumba criolla.

Apoyos: Graficos de formulas repetitivas 2/4,3/4y 6/8 » Audios: La Rumba de los Instrumentas, Rumba Criolla en 2/4 (Cd corte 10);

Bordando Guabina, Guabina 3/4 (Cd corte 6); El Milagrito, Rumba Criolla en 6/8 (Audio Multimedia repertorio de contexto); Note

Hagas de rogar, Rumba Criolla en 2/4 (Audio Multimedia repertorio de contexto); Mariquitefia, Rumba Criolla en 6/8(Cdcorte 18).

@ Cante con sus estudiantes el tema La Rumba de los Instrumentos. Luego distribuya instrumentos de percusion menor, y a

algunos de ellos asigne trabajo con palmas y piesy luego rotelos.
@ Ensefie las diferentes células ritmicas repetitivas de polirritmia en2/4y realice el ensamble de polirritmia en 2/4 al tiempo que

cantaneltema La Rumba delos Instrumentos.
Férmulas repetitivas 2/4

PR | g 700 0 R ¢ 0 g B i
e AT ISEABIREND
arche Tambora | L4 -LI. i p vi U N D Vi ‘Lr Y g y DF i) ? :

Puemu'lg I’" [7 ["" r r r I"" f Al

@ Realice los mismos pasos con el tema Bordando Guabina para ensamblar la polirritmia de 3/4 y la Rumba El Milagrito, para
ajustar la polirritmia en 6/8. =S4 s
Pdgina siguiente—,
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Sigue actividad 3-6.

Férmulas repetitivas 3/4

I e ie e jegegagy pege e gy agugn g R
Esterilla N, i e -l HESE = a percepcion que tienen
e L ih B Rl 2 LI Fcl U sobre cada polirritmia y las
Ciempiés P . . e - .o pp o, diferencias entre la
D|— D{ D ] S D [ Ejr b P J E) J ? ] interpretacion de la Rumba
el et i £ L g [ de los Instrumentos en 2/4y
en = Y = i . < iz e, la Rumba El Milagrito en
i i i § | I i I 6/8.
7 § I I
'S Férmulas repetitivas 6/8
Chucho, Esterilla |14} o o 0 0 0.8 > o o 000
: e |- ]- I' |' I' | i- !' r |' !' | @ Practique el ensamble de
" 3 6 =S e = . ’. .
Ciempiés | (12 o polirritmia con las rumbas
Dr I D ] DT criollas No te Hagas de Rogar
Aro Tambora [ e - P en2/4 y Mariquitefia en 6/3.
Parche Tambora f - 5 - x
& U i g U I @ Establezca la diferencia en
Carangano b o ¥ " < 'y 2 = 2 cuanto a divisiones de
T | [ |- I F i [ tiempo en ambas
Marrana Hg—r—r—f-— r r- F-,- interpretaciones.
3.2.2. Elementos de la técnica instrumental - Chucho: La expresividad -

En lainterpretacion de la percusién es recomendable
no encasillar a los aprendices en la ejecucién de un
instrumento en particular, lo deseable es que se
roten y todos logren avanzar en el desempefio de la
base ritmica con todos los instrumentos. En etapas
iniciaticas, introduzca paulatinamente el grado de
complejidad, comenzando preferiblemente con los
instrumentos mas estables en sus bases ritmicas,
como el chucho, el ciempiés, |a esterilla, la puerca o
marrana.

Tanto los instrumentos de percusién menor, como la
tambora, poseen una interesante gama de
variedades sonoras, dependiendo de la forma como
estos son frotados, agitados o percutidos. Los logros
en la técnica instrumental se adquieren con la
seguridad y precision en los movimientos de
mufiecas, brazos, antebrazos y manos, el manejo de
intensidades y volimenes y el desempefio creativo
del ejecutante. El maestro de musica debe animar la
experimentacion de estas posibilidades, en aras de
lograr la sonoridad y el sabor caracteristico de la
musica tradicional. Teniendo como base la
informacién suministrada en la Tabla No. 2
Organologia del Eje (pag. 14), abordaremos a
continuacion algunos elementos a tener en cuenta
en latécnicainterpretativa de estos instrumentos.
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timbrica de este idiofono
consiste en la prolongacién
del sonido con el paso de las
semillas secas por las rejillas
internas de la estructura
tubular. El sonido se provoca por sacudimiento o
agitaciéon, que puede hacerse con movimientos
ascendentes, descendentes o laterales. En la
precision e intensidad del sonido influye la
flexibilidad de las mufiecas y su capacidad de
rotacion, asi como el movimiento recto y
perpendicular del antebrazo.

- Esterilla: El sonido de este idiéfono se
produce por accion de choque y friccion.
Adquiere un sonido “electrizante” que
puede tornarse mas fuerte con el acento
de cada compas. El instrumento se
sostiene con la mano izquierda abierta y
se frota ritmicamente con la mano
derecha, también abierta, sujetando el
otro nudo. La postura corporal debe ser
recta, con el brazoy antebrazo en dngulo
perpendicular, alzados a mediana distancia del
cuerpo.

et

w0

4

- Ciempiés: Se sostiene con la mano izquierda y se
raspa con un palo frotador en movimiento
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y largo es coincidente con el
acento de cada compas. En el
manejo del palo frotador
guarda independencia el
antebrazo del hombro,
manteniéndose una postura
corporal recta.

- Carrasca o guacharaca: El sonido es producido por
el choque y friccion de un
tenedor o trincho sacudido con
la mano derecha sobre una
estructura tubular excavada
que se sostiene con la mano
izquierda, produciendo un
chasquido muy caracteristico.
Los volimenes e intensidades
en este instrumento, dependen
de la friccién corta o prolongada del trincho sobre las
cavidades del cuerpo tubular. Son constantes |os
movimientos de la articulacién de la mufieca en la
mano derecha.

- Cardngano: Este idiéfono es una base en guadua
que puede alcanzar hasta tres metrosde extension.
El  instrulmento es soportado en una base de
madera y se ejecuta
de pie percutiéndolo
con un palo en cada
m a n o ,
compartiendo
generalmente la
base ritmica del chucho y la esterilla. Sus
posibilidades expresivas se relacionan con la
intensidad del sonido y las dindmicas (forte o piano)
segun sea percutido de acuerdo al acento de cada
compas.

Puerca o Marrana: Este
instrumento es un tambor de
frotacién. La intensidad del
sonido depende de la fuerza
con que se aplique la frotacion
de los dedos sobre la varilla. El
instrumento se soporta entre la
mano, el codo y el antebrazo
recostados en el abdomen lateral del lado izquierdo.
Con la mano derecha se produce la frotacién halando
lavarilla con los dedos humedecidos o conla varilla

untada de cera. La base ritmica de este instrumento
es la mas estatica y constante y el sonido simula el
grufiido del cerdo, muy caracteristico en los grupos
rajalefieros.

- Tambora: En la interpretacion de las células
ritmicas en tambora se intercalan las baquetas que
que en la region suelen denominarse “golpeadores”y
en forma diferenciada, como “palo”y “mazo”, este
dltimo se construye con una cubierta acolchada en el
extremo, para provocar eco sostenido y profundo
sobre el parche. En la técnica interpretativa son
determinantes el manejo de intensidades y la
alternancia entre el sonido agudo del aroy grave del
parche.

Ya en el tema de apropiacién de las bases ritmicas en
este instrumento, el uso de retahilas, onomatopeyas
y recursos del lenguaje oral, son muy convenientes
ademds de usuales. Mencionamos aqui algunos de
uso popular, a fin de motivar su aplicacion y también
como un referente para la creacién de otras
repeticiones verbales que faciliten el aprendizaje:

- Palo - mazo - mazo - palo (bis)./ mazo - mazo palo
(bis) /palo - palo- mazo (bis): Estas repeticiones
ayudan a diferenciar la relacion izqu. - der., en la
ejecucién adecuada de las baquetasy por endeenla
correctarelaciénaro - parche.

- Taita culeco - taita culeco (bis) y Papa con Yuca (bis):
Estas repeticiones son usuales en la apropiacion de
ritmos basicos como Bambuco fiestero y el bambuco
Sanjuanero.

Para el aprendizaje del chucho, la esterilla, la puerca,
etc., es usual la imitacion oral de sus sonidos: chiqui
chi chiqui; prrum,prrum, etc. , (como se ejemplifica
en la actividad 2-4 La rumba de los instrumentos).
En la siguiente tabla se representan mediante grafias
musicales universales, los esquemas ritmicos de los
aires del eje, para cada uno de los instrumentos de
percusion.




3.2.3. Esquemas ritmicos de las musicas del Eje
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Tabla 5. Esquemas ritmicos de los instrumentos de percusién.
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Actividad 3-7: Taita - culeco

Objetivo: Apropiar esquemas ritmicos y vivenciar timbricas y sonoridades de los instrumentos de percusion.

« Elijados obras de su preferencia del material multimedia. Apdyeseen el ensamble de percusién de audio correspondiente
yenlaseccién de videos. Tenga en cuenta también la Tabla 7 donde se aprecian los esquemas ritmicos.

« Asigne instrumentos de percusion (tamboray percusién menor) y practiguen los golpes basicos, asignando onomatopeyas
como: “ taita culeco””papa con yuca”, u otros que usted y los aprendices puedan idear, de acuerdo con la ritmica de la
cancién elegida. En esta etapa, de manera individualizada, anime a los aprendices a experimentar las sonoridades diversas
delosinstrumentos.

@ Una vez apropiada la base de las piezas seleccionadas, ejecuten los instrumentos al tiempo que entonan la melodia de las
canciones. (Preste atencién a la afinacién de lavoz).

@ Asegure la apropiacién del esquema ritmico que corresponda a cada instrumento con relacion a las obras escogidas. En la
tambora preste atencién la correcta relacion aro - parche. En instrumentos de percusién menor, chserve la correcta postura
corporal, a latécnica instrumental, lasonoridad, intensidad, timbre, acentuacion, etc.

@ Ahora, organizados en pequefios grupos, cada equipo deberd preparar la interpretacion de un fragmento de cada una de
las melodias escogidas. Solicite a los ejecutantes experimentar posibilidades sonoras de los instrumentos y prestar atencion
a cambios sonoros relacionados con diversas formas de ejecucién. Verifique la apropiacion ritmica en cada aire por
individualidades, realice observaciones pertinentes segdn cada caso.
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En las musicas tradicionales del Eje
Andino Centro Sur prevalecen las
funciones Ténica — Dominante -
Subdominante (I -V - IV) tanto en
modo mayor como en modo menor.
Las obras suelen presentar los
siguientes modelos en su nivel
armodnico:

e Obras que combinan tonalidades
mayores y sus relativas menores, por
ejemplo:  Mi mayor - Do# Menor,
como en el tema Sefiora Guabina (Cd
corte 6); o Re menor - Fa Mayor, como en Los
Guaduales (Cd corte 15).

e Cambio de modo Mayor - Menor o viceversa. .
Por ejemplo, de La Mayor a La menor, como en
el bambuco fiestero Tierradentro, o de Do
Mayor a La Menor, como en el pasillo Pier
(contenidas en el repertorio de contexto del CD
ROM).

En cuanto a la forma o estructura, las obras son
sencillas y en su gran mayoria contienen dos o
trespartes:AyB o A, ByC. Las partes se repiten
usualmente de las siguientes formas:

e Estructurasde dos partes: AA-BB-A-B

e Estructurasdetres partes AA-BB-A-CC-A-B-C

e Estructurarondd A-B-A-C-A.enlacual Aesel
“estribillo” yBy Clas “estrofas”.

Estas estructuras y las armonias estan
intimamente vinculadas a los medios
interpretativos.

En cuanto a la funcién arménica instrumental,,
puede decirse que en la actualidad la musica
tradicional de este Eje es interpretada en
cualquier instrumento melédico y/o armdnico
de caracter universal, ademas de los

.
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4. Nivel Ritmo - arménico

instrumentos tradicionales ya descritos. En el
campo melddico, hemos encontrado referencias
del uso del Banjo como reemplazo de la bandola
en algunos grupos del sur del Tolima, pero los
instrumentos armdénicos mas frecuentes siguen
siendo la guitarra y el tiple, sin dejar de anotar
que en algunos formatos, especialmente en el
dueto tradicional, cada vez se integra més el bajo
eléctrico, como ya lo habiamos expresado en el
Capitulo 1.

La guitarra realiza bordoneos que caracterizan el
“gusto” musical y el despliegue creativo del
musico empirico, en cuyas interpretaciones
estan presentes disefios melddicos en registros
graves (bajos bordoneros) que combina con
acordes y matiza con rasgueos, apagados vy
chasquidos de manera creativa e improvisada.

Por su parte el tiple en esta regién desempefia
los roles melddico y arménico. En su
interpretacién, se caracterizan los chasquidos,
aplatilladosy surrungueos.

A partir de estas generalidades, pasaremos a
observar algunos elementos bésicos de los
géneros tratados en esta cartilla, en el nivel ritmo
armanico.



las actividades
tomando como referentes principales las obras
Los Guaduales y El Loro Robertico, en género de
guabina, por mostrar modelos basicos de la
armonia, el fraseo y la relaciéon tdnica
dominante, que una vez apropiados pueden ser
aplicados en la interpretacidn de obras de mayor
complejidad.

Creemos que estas formas de aprendizaje
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pedagdgicas, hemos los temas musicales cuya armonia es ténica —

denomina “el fraseo”.

Las actividades se basan en las formas  Actividad 4-1: Partes de una cancién
tradicionales de apropiar la musica como son el

autodidactismo, la apreciaciéon y agudeza
auditiva paraaprender “de oido” y laimitacién.

‘una obra.

dominante, se puede asociar la funcién Tonica
con el estado de reposo y la funcion Dominante,
con el estado de tension. Epezaremos entonces,
por identificar dos elementos constitutivos de
toda pieza musical de este eje: Frase Pregunta —
Frase respuesta, dupla que conforma lo que se

Objetivo: Objetivu:'\.-"ivenciar el fraseo y las partes de

< Escuche varias veces con sus estudiantes el tema

Los Guaduales (Cd corte 15). Cante con ellos el

influyen notablemente en la versatilidad de los introduccion.

musicos populares, en cuyo desempefio suelen
ser competentes para acompafar con
instrumentos una cancidn, o para deducir una
segunda voz. lgualmente, desarrollan la
capacidad de “predecir” los desplazamientos

armonicos de una pieza, sin depender para enmodo mayor.

ejecutarla de formas sistematizadas o escritas en
cifrados o partituras.

Para mayor comprension de este capitulo
recomendamos visualizar el material en video:
Ejecucion de Bases ritmo armonicas de los aires
del Eje en tiple y guitarra. Igualmente escuchar los
cortes del CD numeros 31 al44.

4.1. El “fraseo” melddico y su relacion
con las funciones armdnicas

En esta y otras musicas es muy importante
aprender a reconocer de oido las frases
el fraseo”, es decir, la
articulacion de las frases musicales, nos permite
determinar lo que denominamos “puntos de
tension — reposo” asociados a las funciones
armonicas de Ténicay Dominante.

musicales porgue

Como punto de partida en el aprendizaje ritmo-
armonico es necesario tener en cuentaqueen

tema empleando onomatopeyas para la

@ Pida que repitan por frases, la ritmica de la
melodia introductoria y cada una de las partes de
la obra utilizando las palmas de las manos.

< Divida el grupo en tres y asigne al primer grupola
introduccién, al segundo la parte de la obra en
modo menor, y al tercer grupo la parte de la obra

< Cada grupo cantard la parte asignada al tiempo

que los demas palmean la ritmica de la cancion.
% En plenaria destaque las diferencias entre las

partesde laobra.

b,

235 -

@ Disefie y aplique actividades como esta con otras
obras del repertorio regional.
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Actividad 4-2: Tonica y dominante

Objetivo: Vivenciar y apropiar las funciones ténica - dominante el fraseo musical pregunta y respuesta y los estados de
tension—reposo.

<« Canten eltema musical E/ Loro Robertico (Cd- corte 23).

# Deben acentuar el primer tiempo de cada compds con las palmas mientras cantan. Luego lo hardn con
instrumentos armonicos, previamente aprendidos los acordes Cy G7. (Ver mapas de acordes en Documentos del CD
Rom).

< Aprecien el fraseo de la melodia e identifiquen frases de preguntas y frases de respuesta asociadas a los conceptos
detensionyreposo.

@ Atravésdelaimitacidon destaque los mapas de acordes correspondientes a la las funciones de tonica dominante (Cy
G7) asociadas a las frases de la melodia y los estados de tension y reposo, ejecutando un rasgueo en el primer tiempo
de cadacompas.

< Proponga a sus estudiantes conformar grupos de a cuatro y cada grupo debera crear un nuevo texto sobre la cancién
escuchada.

<@ Realice la audicion de cada uno de los grupos, y evalte la apropiacién de los conceptos de frase musical, preguntay
respuesta, tension —reposo, y ténica - dominante, a nivel grupal e individual.

< Realicen plenaria y conclusiones. Observe que esta actividad puede ser (til en la apropiacion del fraseo musical con
diferentes obras del Eje Centro Survocales e instrumentales.

4.2.Elementos basicos paralainterpre-
tacion de losinstrumentos arménicos Actividad 4-3: Pum chis Pum chis

Objetivo: Facilitar apropiacién del ritmo Guabina en

Los esquemas ritmo armanicos integran bajos, ; X
tiple y guitarra.

acordes y estructuras ritmicas que combinados

con otros componentes interpretativos como Apoyos: Cd cortes 31y 32 e Video de multimedia
; 4 : ritmode Guabina en Tiple y Guitarra.

chasquidos y aplantillados, caracterizan la

ejecucion de los instrumentos armodnicos en @ Represente graficamente en un tablero el esquema

cada uno de los géneros musicales (aires, golpes ritmico para tiple y guitarra de acuerdo conlaTabla 7.
o ritmos) del eje. En la Tabla 6 encontrara @ Ensefie por medio de la imitacidon y la demostracion,
algunos gréficos que a manera de convenciones, la célula ritmica de la guabina, con cuerdas al aire.

@ Asigne onomatopeyas para cada linea melddica —
armadnica representadas en figuras de duracién
(Tabla 7), por ejemplo: pum para los bajos en la

ejemplifican las técnicas basicas de ejecucién
instrumental en el tiple y la guitarra. Y mas

adelante en la tabla 7, podra observar los guitarra y el rasgueo hacia abajo en el tiple; y chis,
esquemas ritmicos de cada género musical del para los acordes en la guitarra y el aplatillado hacia
eje en guitarra y tiple, representados en grafias arriba en el tiple.

universales.

pum - chis - pum - chis

Tabla 6. Convenciones para técnicas de
interpretacion en tiple y guitarra 1 1 %

Chasquido o aplatillado hacia abajo y @ Lentamente pronuncie la onomatopeya, al tiempo
hacia arriba. que interpreta con la mano derecha el ritmo en tiple
y guitarray aumente gradualmente la velocidad.

manera individual la apropiacién del mismo en la

manoderecha.

1 T Goipe 0 rasgueo hac|a aba]o y hacia arriba *Pida a tOdO el grupo ejECUtaf el |"|t|"|"|‘:)l Y eVaEl:ie de
1 T Golpe apagado hacia abajo y hacia arriba. < Aplique esta actividad con los demads ritmos del eje.
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Tabla 7. Esquemas ritmo-armonicos en tiple y guitarra
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Cont. Tabla 7.
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Actividad 4-4: Entrenamiento ritmico y auditivo

Objetivo: Aprender a realizar acompafiamientos arménicos en Tiple y Guitarra, utilizando funciones de ténica y
dominante a partir del fraseo musical, en ritmo de Guabina.

. 4

>
L 4

Para identificar el ritmo y la armonia de una cancién es conveniente aprender a advertir o predecir los acordes o la
“ruta arménica”, De este modo favorecerd la habilidad de acompafiar una pieza de manera versatil, sin depender de
ayudas o partituras.

Cante con sus estudiantes el tema E/ Loro Robertico (aplique la actividad Ludicantar 2-2).

Una vez aprendida la cancién, y entonada correctamente, establezca la relacion entre las frases y los estados de
tensiony reposo de las funciones arménicas empleadas en esta obra. Diferencie las frases cambiando la mano que
lleva el pulso con castafieo mientras cantan la melodia.

Ahora con los instrumentos, realicen las siguientes actividades: Memoricen (en guitarra y tiple) los mapas de los
acordes C y G7, utilizando las tablas que aparecen en documentos PDF del CD ROM correspondientes a las
funciones armonicas de ténica y dominante presentes en esta obra. Establezca la relacidn entre las frases de la
melodia, los estados de tension-reposo y las funciones arménicas T-D.

Experimente la relacién entre las funciones armonicas y las frases de la melodia, ejecutando un rasgueo
descendente sobre el primer tiempo de cada compds, al mismo tiempo que cantan. Haga énfasis en el cambio de
funcién armonica de acuerdo con las frases y los estados de tensién y reposo de la melodia.

Practigue el cambio de funcién armonica en la mano izquierda al tiempo que ejecutan el golpe basico de guabina:
Primero deben realizar el cambio de funcién arménica cada ocho compases, luego cada cuatro compases,
posteriormente cada dos compasesy finalmente, cada compas.

Escuche los cortes del CD 31y 32. Posteriormente, distribuidos en grupos de a cuatro, practiquen el golpe basico
de Guabina-Bunde articulado con los cambios arménicos y la entonacién de la melodia de E/ Loro Robertico,
prestando especial atencidn ala afinacion de la voz. Realice la audicion de los diferentes grupos, verifique y corrija
la apropiacién de los contenidos de manera individual y colectiva. Aplique esta metodologia con otras piezas
musicales.
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4.3. Modos mayory menor

Es necesario abordar este tema desde una
perspectiva practica para poder ejecutar las
musicas, teniendo en cuenta sus formas de
transmisién, en las que juegan un papel
importante laintuicién y el sentido auditivo.

Al diferenciar el Modo mayor del modo menor, el
intérprete se compenetra con la estructura

armodnica de la cancién y puede ejecutarla con
versatilidad.

Es importante que el profesor forme a sus
estudiantes en la habilidad de diferenciar
claramente un acorde mayor de uno menor
dentro de la progresiéon armoénica de una obra,
asi como también su modo predominante.

Actividad 4-5: Acordes mayores y menores

Objetivo: Estimular la habilidad auditiva para diferenciar acordes mayores y menores.

- Ajuste la melodia de la cancion E/ Loro Robertico (Corte 23) a modalidad menor y cante con sus estudiantes este
tema musical primero en modo mayor, luego en modo menor; juegue acam biar de tono.

 Con la ayuda de los mapas de acordes (Documentos PDF en CD rom) proponga a sus estudiantes que apliquen los
acordes correspondientes a La Mayory La Menoren tipley guitarra.

@ Proponga a los estudiantes que pulsen en ambos acordes la cuarta, la tercera y la segunda cuerda, una tras otra
apreciando la diferencia en la segunda cuerda ycomentenlas diferencias percibidas.

@ Pulse las cuerdas respectivasy cante estos sonidos a capela.

& Seleccione tres estudiantes, uno por cada nota del acorde, pida que cada uno entone unode los sonidos, analiceny
discutan la sonoridad del ejercicio.

@ Realice elmismo ejercicio utilizando otras tonalidades.

& Evalde la actividad a nivel tanto individual como colectivo y realice las sugerencias pertinentes; en plenaria discuta
con sus estudiantes sobre las sonoridades y sensaciones producidas por el cambio de modo. Realice otras
actividades como ésta cambiando melodias de modo mayor a modo menor y viceversa que fortalezcan el desarrollo

auditivoarmonico.

Actividad 4-6: Pare oreja al modo

Objetivo: Vivenciar la Entonaciéon en modo mayor y
menor en diferentes tonalidades.

< Organice el grupo en circulo y cante con sus
estudiantes coplas de Rajalefia en modo menor (Cd
corte 21) y el tema Bordando Guabina (Cd corte 6)
enmodo mayor.

@ Escoja al azar un estudiante y pidale que escuche
uno de los acordes en modo mayor © menor, que
usted ejecutara en la guitarra. Este debera entonar
la melodia apropiada en modo mayor o menor
seglin el caso.

@ Repita esta actividad hasta que la mayoria de
estudiantes hayan participado y realice a cada uno
las sugerencias pertinentes

< Analicen en plenaria las sonoridades y sensaciones
producidas con el cambio de modo.
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4.4. Grados y funciones armanicas

Es usual que el musico de tradicion popular
desconozca la forma como se denominan los
acordes, aunque en su practica los reconozca y
utilice. Aunque no es condicion obligatoria para
la buena interpretacién, resulta favorable para el
desarrollo de habilidades técnico musicales, el
hecho de reconocer las denominaciones
universales del cifrado pues es conveniente
abordar un lenguaje que permita manejar de
manera eficiente los elementos que constituyen
dichas musicas.

En primer lugar se propone el aprendizaje del
cifrado como herramienta importante para la
denominacion, uso permanente de los diferentes
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acordes y su funcionalidad. En la siguiente tabla
se muestran las notas que son representadas con
las primeras letras del abecedario:

Tabla 8. Cifrado

C D E F G A B
Do | Re | Mi Fa | Sol | La | Si
Tabla 9. Ejemplos de cifrado

DO Mayor C

DO Menor Cm
DO Disminuido c®
DO Aumentado C aug
DO Sostenido Mayor C#
DO Sostenido Menor C#m
DO Sostenido Disminuido Cit°®
Do Sostenido Aumentado Ct#aug
Do Bemol Mayor Cb

Do Bemol Menor Cbm
Do Bemol Disminuido Ch°
Do Bemol Aumentado Cb aug

4.4.1. Funciones armonicas

Tradicionalmente las funciones armodnicas de
mas trascendencia son la Ténica, la Dominantey
la Subdominante, tanto en modo mayor como
en modo menor. (Ver la Tabla 10).

El uso del transportador o capodastro” le
permite al musico, utilizar los mismos mapas de

acordes en diferentes tonalidades. Sin embargo,
es necesario que el musico no dependa de este
recurso, sino que debe procurar conocer
ampliamente el diapasén de los instrumentos de
cuerda pulsada para aumentar el inventario de
posibilidades armédnicas, mapas de acordes vy
progresiones en distintas tonalidades,
buscando un mejor desempefio en la
interpretacién de los instrumentos armonicos y
melddicos.

Se recomienda revisar y utilizar como
apoyo la informacion contenida en el CD
ROM - seccion Documentos: Tablas de
cifrado de los acordes en la escala Mayor
Diatonica, Menor Arménica y Menor
Melddica.

Actividad 4-7: Progresiones armonicas

Obijetivo: Transportar progresiones arménicas.

Apoyos: Audio Los Guaduales (Cd corte 15) e
Documento PDF del Multimedia: Tablas de
cifrado (acordes de la escala mayor y escala
menor).

@ Escuche con los estudiantes el Tema Los
Guaduales e identifiquen las funciones
armdnicas y los acordes contenidos en tiple y
guitarra.

@ Haga énfasis egn el cambio de modo menor a
mayor implicito enla obra.
interprete las progresiones armdnicas, en primer
lugar haciendo rasgueos en el acento de cada
compas.

@ Luego repita el ejercicio interpretando
lentamente el ritmo bdsico de Guabina en la

guitarra yeneltiple.
Pdgina siguiente

N
Tabla 10. Cifrado de los acordes por escalas: Transposicién de Progresiones Arménicas
Tonica [Supertonica [Mediante| Subdominante Dominante | Superdominante|Sensible
1 I} ] A% \% Vi Vil

Nota: El Transportader o Capodastro consiste en una barra de goma que presiona las cuerdas en los espacios del diapasén, sujetada al mdstil con un
perno por la parte de atras. En zonas rurales se improvisan disefios caseros, como el uso de un ldpiz sujetado poruna banda elastica de goma.
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Sigue Actividad 4-7.

@ En grupos pequefios de estudiantes, proponga gue
realicen la interpretacion del tema musical
articulando la entonacién de la melodia con el
acompafiamiento ritmo armoénico en tiple y
guitarra.

@ Con la ayuda de las tablas de cifrado (en
Documentos PDF de CD ROM), ubique las mismas
funciones armonicas en otras tonalidades.
Proponga a los mismos grupos realizar la
interpretacién del tema musical en al menos dos
tonalidades diferentes a la original, con la ayuda de
las tablas de cifrado.

< Evalie las interpretaciones de los grupos y realice
las correcciones necesarias.

@ \erifique de manera individual el uso de las tablas
de armonia y la ejecucion de las progresiones
armonicas de la obra en las tonalidades trabajadas.

@ Realice los ajustes y correcciones requeridas en
cada caso.

@ Practique este ejercicio con otras piezas musicales.

4.5. Tonalidades relativas

Es bastante frecuente encontrar en las musicas
del Eje Centro Sur temas musicales que teniendo
como punto de partida una tonalidad menor,
modulan a su relativo mayor que se encuentraen
una tercera menor ascendente (tono y medio
hacia arriba), o una sexta mayor descendente
(cuatrotonosy medio hacia abajo).

Esta modulacion es una de las mas utilizadas por
los compositores empiricos de la region en los
diferentes ritmos. Ellos acostumbran utilizar
tonalidades menores cuyos bajos fundamenta-
les en la guitarra, ubican en cuerdas al aire, como
es el casode Re menor que modula a Fa mayor, La
menor que modula a Do mayor y Mi menor que
modula a Sol mayor. Visto a la inversa, Re menor
es relativo menor de fa Mayor, La menor lo es de
Do mayor y Mi menor lo es de Sol mayor.
(Observe la Tabla 11).
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Tabla 11. Tonalidades relativas

c |G |D |A|E|B|F#|F |Bb|Eb|Ab |Db| Gb

Em | Bm |F#m|C#m|G#m|D#m| Dm | Gm|Cm | Fm |Bbm| Ebm

Actividad 4-8: Progresiones armoénicas 2

Objetivos: 1. Experimentar y apropiar las funciones
Tonica — Dominante en modos mayor y menor;
2.Reconocer de manera auditiva la progresion
armonica B7 (V7 de Vl en escala de G), Em (VI en escala
de G), G (I en escala de G) y D7 (V en escala de G); 3.
Manejar  progresiones armonicas en diferentes
tonalidades.

@ Practique con sus estudiantes la melodia de /o Cafia
de San Juan (Cd corte 17). Preste atencion a la
afinacion de la voz e identifiquen las frases
melddicas y los cambios armonicos.

< Ubique la tonalidad de la grabacion y pida a sus
estudiantes que memoricen los mapas de los
acordes de Em (ténica) - B7 (dominante} en mi
menor; y G (ténica) — D7 (dominante) en sol mayor,
eneltipleylaguitarra.

< Pida que ejecuten un rasgueo del acorde
correspondiente, en el tiempo fuerte de cada
compas, al tiempo que escuchan la melodia.

@ Divida el grupo en dos, pida aun grupo gue cante la
melodia mientras el otro acompafia con rasgueos en
el primer tiempo de cada compds. Luego invierta el
ejercicio.

< Escuchen los cortes 33y 34. Posteriormente, pida
a un grupo que cante la melodia de La Cafia de San
Juan mientras el otro acompafia la melodia con el
golpe basico de cafia.

Luego indique a todo el grupo que canten la melodia
y ejecuten el acompafiamiento con el golpe basico
de cafia en guitarray en tiple.

@ Analice la progresion arménica que se emplea para
esta obra con la ayuda de las tablas de cifrado
contenidas en La seccion Documentos en PDF del
multimedia.

@ QOrganizados en grupos de cuatro proponga que
transporten la obra a otras tonalidades teniendo
como referencia las tablas 11 y 12 realice la
audicién de las interpretaciones de cada grupo
verificando de manera individual la apropiacion
de los elementos ritmicos y armoénicos trabajados.

@ Realice esta actividad con otros géneros musicales
deleje.
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4.6. Cromatismo y Enarmonia

Los instrumentos de diapasén, temperados
mediante el uso de trastes (entrastados), como
ocurre con la guitarra y el tiple, presentan en
cada una de sus cuerdas, traste por traste, una
distribucion de sonidos consecutivos que’ se
distancian medio tono el uno del otro. Esto se
puede apreciar facilmente de manera visual,
tactil y auditiva a lo largo del diapasdn. Se tiene
entonces que desde la cuerda al aire hasta el
traste Xl12, cada cuerda constituye una escala
cromatica de una octava de extension.

Esta particularidad influye en la forma de
concebir estructuras como escalas y acordes,
especialmente las digitaciones de la mano
izquierda expresadas en modelos de escalas y
mapas de acordes. Esta caracteristica determina
la forma de conocer y ejecutar el instrumento,
incluso puede influir en la manera como se
aprende la musica.

La funcionalidad de los diapasones estimula la
intuicion del musico, es decir con un mapa de
acorde que se aprenda, puede deducir el resto
de acordes de la misma naturaleza, desplazando
dicho mapa de su lugar de origen por el resto del
diapason.

Esta es una practica realizada por muchos
musicos empiricos, empleada para encontrar
tonalidades con alteraciones, aunque en
numerosas ocasiones solucionan sus
dificultades empleando eltransportador-antes
resefiado- que le permite utilizar los mismos
mapas en deferentes tonalidades. Si bien los
diapasones entrastados representan una
temperacion estandar, su estructura funciona
muchas veces como herramienta diddactica ya
que le permite al intérprete tener una
representacion visual de conceptos basicos
como el de los intervalos de Medio Tono y Tono,
cuando dos notas se encuentran ubicadas en
trastes continuos o dejando un traste de por
medio respectivamente.

En los casos en que dos sonidos naturales
continuos por ejemplo Cy D (DO y Re) en el tiple
o en la guitarra se encuentran ubicados de
manera que los separa un traste de por medio, el
sonido correspondiente a ese traste puede tener
dos nombres diferentes. Nombre que depende
de ladireccidon en la que se mueve una melodia o
una progresion armaénica. Si el movimiento es
ascendente, la alteracion que se utiliza es el
Sostenido (#); si el movimiento es descendente
se utiliza el Bemol (b). En el siguiente grafico se
puede apreciar la escala cromatica y los sonidos
enarmonicos.

Sonidos Enarmoénicos

C# D#

F

F#

G# A#

G

Db Eb

Gb

Ab Bb

2
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Actividad 4-9. Sonidos enarmonicos

Objetivo: Reconocer sonidos enarmonicos.

@ Ubigue en la guitarra el acorde de A (La mayor) pisando las cuerdas (2), (3) y (4) en el Il traste, tenga
especial cuidado de construir el acorde dejando libre el dedo No 1 de la mano izquierda. Hagalo sonar y
escuche con detenimiento el sonido.

@ Mueva los dedos que se encuentran pisando las cuerdas hacia el siguiente traste, o sea ubiquelos en el Il
(tercer traste), medio tono hacia arriba en direccién a la boca de la guitarra, y ubique el dedo No 1 de la
mano izquierda en posicién de cejilla en el traste I. Se obtiene el acorde de A#.

@ Mueva la posicion completa ubicando la cejilla en el 112 traste y los otros dedos en el IV, logrando asi el
acorde de B.

Realice mas actividades como esta, empleando otros acordes (mayores y menores), de esta manera podra
conocer diferentes formas de hacer un mismo acorde (inversiones).

°>Luego desplace el mismo mapa de acorde desde el X2
traste hasta el 12 , nombrando uno por uno teniendo
en cuenta el gréfico de enarmonia, para obtener los
siguientes acordes:

< Repita esta rutina hasta el traste X2, identificando
el nombre de cada uno de los acordes, teniendo
como referencia el gréfico de enarmonia donde
se asciende con sostenidos y se desciende con
bemoles. En conclusién los acordes se nombran

asi: EnelX G
Con cejilla en el primer traste A# En el IXe Gb
En el ll2 B En el VIlI2
En el lH12 C En el V2 E
En el IV2 c# En el Vi2 Eb
En el V2 D . Enel Ve D
En el VI2 D# | Enel Ive Db
En el VII2 E En el 1112 &
En el VIII2 F Enelll2 B
En el IXe F# Enell? Bb
Enel X G

Diapason de la guitarra

62 _E Eb-D# D Db-C# c 8 Bb-A# A Ab-G# G Gh-F# F E
5 A Ab-G# G Gb-F# F E Eb-Dif D Db-C# c B Bb-A# A
4 D Db-CH c B Bh-A# A Ab-G# G Gb-Fif F E Eb-Dit D
o G Gb-F# F 3 Eb-D# D Db-C# c B Bb-A# A Ab-GH# G
0a B Bb-Aft A Ab-G# G Ghb-F# F E Eb-D# D Db-C# c B
4 E Eb-D# D Db-C# € B Bb-A# A Ab-G# G Gh-F# E E
bl Xl X IX Vil Vil Vi v Y 1 I I o
Diapason del tiple
- D Db-C# C B Bb-A# A Ab-G# G Gh-F# F 3 Eb-D# D
3 G Ghb-Fi# F E Eb-D# D Db-CH C B Bb-A# A Ab-G# G
0 ) Bb-A# A Ab-G# G Gh-Fi#t F E Eb-D# D Db-C# C B
@ E Eb-D# D Db-C# c 8 Bb-A# A Ab-Gi#f G Gh-F# F E
Xil Xl X IX Vil il Vi i v i i I 0
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4.7. Descripcion de algunas

Tabla 12. Modo, tonalidad y progresién arménica

. - Aire Obra Modo Progresion Audios
progresiones armonicas de los 9
. . Bordand
géneros del Eje Ay Mayor LIV,V Cd corte 6
Guabina REL;?{EO Mayor |.-V Cd corte 23
En la Tabla 12 se muestran algunas
i i Sefiora Multimedia
obras del reﬁpertorlo conten{do en el kit Mayor LILY reperioo de
CD acompafante de la cartilla, y en contexto
¢ Cafia La Caria del Menor LV (Em, I,
ella E:e puede apreuar. ,el mod‘o,‘la a s St Mir V(GFD7}87) Cd corte 17
tonalidad y la progresion armonica
basica que sirve de acompafiamiento | Rajaleiia ﬁ?éifﬁ; KisEoe LIV Cd corte 21
alamelodia de estas piezas musicales.

Actividad 4-10: Percepcion arménica en tiple y guitarra

Objetivo: Desarrollar habilidades de apreciacién y percepcién arménica

< Escuchen los temas musicales registrados en la Tabla 12 que estan en el Cd seccion audio de

multimedia.

<« |dentifique los acordes empleados en cada uno de los temas escuchados, apoyandose en los
mapas de acordes para Tiple y Guitarra de la seccién documentos del multimedia.

< Defina las progresiones armonicas e interprételas en Tiple y Guitarra.

< Conlaayudade las tablas de cifrado de los acordes de las escalas mayor y menor contenidos en
el material PDF del multimedia, del grafico de enarmonia y de la tabla de tonos relativos,
transporte las progresiones a otras tonalidades.

< Pida que en grupos pequefios de estudiantes, se realice la interpretacion de la obra en dichas

tonalidades.
@ Realice las correcciones necesarias.

< Compare y discuta con sus estudiantes la sonoridad de cada progresién arménica transportada

adiferentes tonalidades.

< Determine a partir de la entonaciéon de la melodia, realizada por cada grupo, cuales tonalidades

permiten cantar comodamente.

@ Evalte de manera individual el uso de las diferentes tablas de cifrado enarmonia y tonalidades

4.8. Cualidades del sonido

En esta cartilla se ha hecho especial énfasis en la
importancia de escuchar cada tema que se va a
“montar” o interpretar, atendiendo a una practica
muy comun en los musicos de la regidn, como es
el hecho de “tocar de oido”.

Manteniendo esta postura, a partir de las
actividades pedagogicas de |la Escuela, se propone
reflexionary distinguir algunas cualidades del

44

sonido, a fin de enriquecer la sensibilidad auditiva
y por ende, la interpretacidony el goce estético de
las obras musicales:

e Timbre: Es la forma particular como vibra cada
cuerpo sonoro dependiendo del material con que
estd hecho (madera, metal, piel tensada) o por la
manera de golpear, frotar, raspar, etc. Segln el
timbre, el sonido sera claro, sordo, agradable o
molesto.
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En el caso de la voz humana, el timbre nos
permitird distinguir si esta es aspera, dulce o
ronca.

e Intensidad: Elsonido puede ser fuerte o débil,
casi imperceptible o llegar a ensordecernos. Su
intensidad depende de laamplitudy la fuerza con
que se produce.

e Altura: Los sonidos suelen ser graves O
agudos. Pueden modularse de grave a agudo
(ascendente) o de agudo a grave (descendente).

Con la altura del sonido podemos identificar
escalas, aprender afinacion, distinguir una
melodia, etc.

e Duracién: En algunos instrumentos las
vibraciones sonoras duran mas que en otros,
como en el caso de los cord6fonos, mientras que
los idiéfonos - como la puerca o el Carangano -
producen sonidos cortos, muy cortos o secos. La
voz y los instrumentos aeréfonos, -cuyos sonidos se
produce por accion del aire-, permiten modular la
duracién del sonido en tiempos largos o cortos, segln
se desee.

Actividad 4-11: Cualidades del sonido

Objetivo: Distinguir a través de la escucha e interpretacion de obras las diferentes cualidades del sonido.

Apoyos: Bases ritmo percusivasy ritmo arménicas (CD cortes 25 al 44) y seccién de video del multimedia.

@ Elijaunaobravocal -instrumental contenidaen el Cd de su preferencia. Esctichela prestando atenciénal manejo del
volumen en las diferentes frases vocales e instrumentales. (Intensidad del sonido).
@ Anime a sus estudiantes a cantar una estrofa, pidiendo que realicen una propuesta de matices (piano, forte,

crescendo, etc.).

@ Escuche de nuevo el tema musical tratando de identificar los instrumentos intervienen en la interpretacion y la
funcién desempefian: percusion, armonia, 0 melodia (Timbre).
< Proponga al grupo entonar la melodia de manera individual prestando atencion al timbre de la voz de cada unoy

comenten las diferencias.

<« Con la ayuda del tiple o la guitarra pida a sus estudiantes que canten un fragmento de la melodia en diferentes
tonalidades; determine con ellos en cudles se requiere cantar agudo o grave. (Altura).
@ Escuche con atencion la ultima estrofa del temay proponga cantar la melodia ya sea acelerando o retardando el

tiempo delaobra. (Duracién)

@ Organizados en grupos (maximo seis) realicen el montaje dela obra enformato de Cucamba.
@ Proponga énfasis en los matices, manejo del tiempo, la experimentacion timbrica de voces e instrumentos, y el

reparto de la melodia en diferentes alturas.

@ Realice la audicién de los trabajos, haga las correcciones y sugerencias requeridas segun cada caso.
@ Adelante actividades como esta para realizar montajes en diferentes formatos y aires del repertorio regional,




5. iTodos a tocar!

El fin de la experiencia formativa consiste en el
disfrute colectivo de la musica, mediante
muestras y presentaciones dirigidos a los nifios y
los jovenes, a los maestros, a los padres de
familiay lacomunidad en general.

A través del montaje de las obras y el ensamble
de los formatos de musica tradicional, se da la
oportunidad de evaluar el estado de desarrollo
del proceso de formacion de los estudiantes y
sus agrupaciones. lgualmente, en el ensamble el
formador concreta su sello y su estilo personal
como director. Alli todos encuentran un reto
estimulante para continuar madurando en sus
propositos de ensefianza—aprendizaje.

Resulta fundamental la programacién periddica
de ensayos y presentaciones al publico donde se
muestre el trabajo realizado, comenzando con
muestras sencillas en su fase inicial, y mas
adelante, participar en eventos locales vy
regionales, como encuentros de escuelas de
musica, festivales y concursos, con el propdsito
de darle un sentido social a la practica musical,
que ademas genera una motivacién
permanente por la puesta en escena de los
formatos de la regién, sean duetos,
estudiantinas, grupos campesinos o cucambas.

Desde la perspectiva de la gestion cultural, las
escuelas de formacién musical del PNMC
requieren del apoyo continuo por parte de las
alcaldias, direcciones de cultura, de los padres
de familia y de la comunidad en general y a
partir dela programacion de muestras sobre los
logros alcanzados, es posible motivar el apoyo
requerido a nivel social, comunitario e
institucional y garantizar asi la sostenibilidad de
estos espacios, en beneficiode los nifiosy nifias.
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5.1.Elensambley la presentacion

En la preparacion de un ensamble se debe tener
consciencia de todos y cada uno de los
elementos constitutivos de la musica: la
melodia, el ritmo, la armonia, las dindmicas, las
formas o estructuras, el fraseo musical, el
didlogo entre los instrumentos y voces, la
conjuncién de los diferentes timbres, las
condiciones de espacialidad para la
reproduccidon y amplificacion del sonido, y la
actitud y la expresividad corporal de los
ejecutantes ya que estas Ultimas, influyen de
manera decisiva en el resultado y el gusto o
sabor que se logre transmitir.

Las anteriores consideraciones son comunes a
todos los ensambles, sin embargo existen
situaciones diversas que condicionan la
aplicacién de uno y otro recurso expresivo, tales
como el nimero de ejecutantes, la orgamologia a
utilizar, las caracteristicas del formatg




Ministerio de Cultura / Plan Nacional de Musica para la Convivencia

caracter de la pieza seleccionada, sea
instrumental, vocal o mixta.

Por ejemplo, en agrupaciones vocales o
instrumentales con pocos integrantes como
duetos o trios, cuya masa sonora es mas
pequefia, las voces quedan siempre expuestas,
hecho que exige un pulimiento maximo en la
afinacién, y el uso de matices e intensidades
contrastantes. En cambio en agrupaciones con
mds integrantes, como un grupo de Rajalefia, por
ejemplo, tiene particular importancia el balance
de los instrumentos, buscando que cada uno de
ellos se escuche y que haya una resultante
timbrica de conjunto que imprima la
personalidad sonoraal grupo.

Otro factor a tener en cuenta es el nivel de
avance del grupo. Los arreglos seleccionados no
deben desbordar su capacidad interpretativa, y
en forma gradual el formador seleccionard obras
que representen nuevos desafios, procurando
que estos sean alcanzables.

De otro lado, es importante asignar roles o
responsabilidades definidas dentro de la
colectividad, pues no se debe perder de vista la
perspectiva individual en la formacion musical, el
cultivo de valores como la disciplina, la
responsabilidad, la puntualidad y el liderazgo,
entre otros. El grupo debe reconocer claramente
los roles y sus ejecutantes: la seccion ritmo -
armonica, quien o quienes llevan la melodia, los
inicios y finales de las partesyla obra, etc.

Teniendo en cuenta lo anterior, a continuacion
se ofrece una metodologia bdsica para el
montaje de unensambley su ensayo.

Como herramientas para el montaje de piezas
musicales tradicionales, consulte en el CD ROM
la seccién de documentos, donde encontrard
partituras y scores. También observe en el
multimedia animaciones que ejemplifican los
formatos del eje.

Actividad 5-1: Todos a Tocar

Objetivo: Preparar un ensamble musical para una presentacién

@ Prepare los arreglos a la medida de sus dirigidos. Usted decidird si escribe arreglos originales o ensambla arreglos
ya escritos. En ambos casos debe aprovechar las habilidades y grados de desarrollo tanto instrumental como vocal
del grupo, aprovechando todos los alcances logrados por minimos que parezcan. Si va a ensamblar algun arreglo
dificultoso, realice adaptaciones en cuanto a mapas de acordes, variantes ritmo percusivas y ritmo armonicas,
tonalidad adecuada, de acuerdo a los desarrollos y posibilidades del grupo.

@ Aliste los instrumentos, evitando sorpresas de ultima hora. Afine los cordéfonos y cerciérese de que todo el

instrumental a utilizar se encuentra en buen estado.

@ Realice el montaje de la obra. Primero debe repasar por secciones o por partes haciendo énfasis desde el
comienzo en resaltar matices, el manejo del tiempo y los recursos timbricos que requiere la interpretacion de la
obra. Empiece por la introduccién, luego la primera parte y asi hasta ensamblar todas las partes que componen la

obra.

@ Una vez finalizada esta tarea, empiece a repasar por secciones, pero ahora desde la parte final, hasta el principio.
@ Si encuentra dificultades en algtn fragmento, trabaje esta seccion por separado hasta resolver la adversidad y
empalme la interpretacién desde unos compases atrds. No es conveniente comenzar desde el principio cada vez
que se comete un error, pues esto resta la capacidad de improvisacién o de continuidad en caso de que algin

impase se presente ante el publico.

« Ypor tltimo...ia sonar gozando!. No olvide su actitud ltdica e infundir elgustoy la diversion gue toda presentacion

debe significar para los musicos.



6. Glosario

e ACENTO: Realzar con mayor intensidad una nota o sonido musical. El acento recae siempre en el primer tiempo del
compas (en el casodelos compases binarios y ternarios).

e AMALGAMA: Estructura ritmica conformada por compases de diferente denominacién como es el caso particulardela
cafia, motivo ritmico-melddico que contiene diferentes compases.

e BORDONEO: Ejecucion espontanea de frases melddicas en las notas graves de la guitarra (Contra -melodias o contra-
cantos), las cuales responden a modo de contrapunto a la melodia. Este es un patrén de acompafiamiento ritmo
armonico donde seimprovisan adornos con las notas graves de la guitarra.

e  CASTANEO: Hacer friccion de los dedos pulgarymedio, produciendo un sonido percutivo brillante.

e« COREOGRAFICO: Composicién de estructuras y figuras en danzas, comparsas, comedias musicales, teatro u otras
expresiones que vinculan la puesta en escena del cuerpo en movimiento.

« CHASQUIDO (O APLATILLADO): Técnica de interpretacion instrumental propia del Tiple, que consiste en el ataque de
las cuerdas de manera ascendente - cuando se atacan con el pulgar y se apagan con la ufia del dedo medio - ; 0
descendente - cuando se atacan con el indice y se apagan con la ufia del dedo pulgar-. El chasquido o sonido
aplantillado se produce cuando la vibracién de las cuerdas es sutilmente apagada por el dedo opuesto que realiza el
ataque.

e ESPECIE MUSICAL: Acepcion utilizada para clasificar la derivacién de un género musical. Puede haber muchas
derivaciones de un mismo género musical. Ej: Del género Bambuco, se derivan las especies bambuco fiestero y
sanjuanero.

e GENERO MUSICAL: Hace alusién a aquellos ritmos, golpes o aires que comparten distintos criterios de afinidad, como
el ritmo, la armonia, la melodia, la instrumentacién, lugar geografico de origen, tiempo o época en donde se
desarrolla. (ej. Elbambuco).

e GRAFIAMUSICAL: Signos y simbolos utilizados como convenciones universales para representar sonidos musicales.

» LUDICA: Dimensién humana del juego, fundamental en el desarrollo humano y ligada a la necesidad del goce, el
disfrute yla felicidad en la vida del hombre y su relacién con el entorno.

e« ONOMATOPEYAS: Articulaciones del lenguaje que sirven para imitar sonidos de |a naturaleza o acciones. Por ejemplo:
Sonido de la tambora: taca pum, taca pum; sonido del tiple: tran, chis, tran chis, etc.

e ORGANOLOGIA: Ciencia que estudia los instrumentos musicales y su clasificacién. También se entiende el término
como el conjunto de instrumentos que caracterizan a un tipo de musica en particular.

e PROGRESIONES ARMONICAS: Sucesién de acordes interconectados con una razén musical.
e PULSO:Puntosdeapoyo simétricos (iguales), que se repiten periddicamente.

e  SINCRETISMO: Se refiere a la mezcla, fusidn o asimilacién de practicas o creencias entre distintas culturas que da como
resultado el mestizaje.

e SURRUNGUEO: Nombre asignado a los movimientos de la mano derecha en la ejecucién de los diferentes aires o
ritmos en el tiple. Este incluye rasgueos, apagados y aplatillados.
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Anexo. Contenido 'dé CDROM

A. CORTES DEL CD

e Actividad Pedagdgica y Juegos

Titulos Género Descripcion Formato Autor
1 [luego del Chocolate Juego tradicional Voz/ palmas Tradicional
2 |Juego de tamboras y flautas A + Voz . R ———————
3 |Juego de tamboras y flautas B " » »
4 |luego de tamboras y flautas C " u . I ——————
5 |Juego de tamboras y flautas D v " "
6 |Bordando Guabina A Guabina Vocal instrumental Estudiantina Carlos Alberto Ordofiez
7 |Bordando Guabina - B Acento . . "
8 |Bordando Guabina - C Pulso " . »
9 |Bordando Guabina parte Ay B . i X
10| La Rumba de los instrumentos Juego en ritmo de Rumba Vocal instrumental Cucamba Carlos Alberto Orddiiez
11| Cualidades del sonido - Intensidad s Efecto sonoro
12| Cualidades del sonido - Timbre —m——— §
13| Cualidades del sonido - Altura ———————— .
14| Cualidades del sonido - Altura 2 S —— "
15] Los Guaduales Guabina Vocal instrumental Dueto Jorge Villamil
16| Caballito San pedrero Sanjuanero Vocal instrumental Cucamba José Ignacio "Papi” Tovar
17| La Cafa de San Juan Cafia Vocal instrumental Cucamba Carlos Alberto Ordéfiez

18| Mariguitefia Rumba Criclla 6/8

Instrumental

Grupo Campesino

Milciades Garavito

19| No te hagas de rogar Rumba Criolla 2/4

Vocal instrumental

Grupo Campesino

Fabio Osorio Gaviria

20| La perra tuerta Merengue Vocal instrumental Grupo Campesino Juan Félix Monje

21| Rajalefia infantil Rajalefia Instrumental Cucamba Tradicional

22| Cafa No. 2 Cafa Vocal instrumental Estudiantina Cantalicio Rojas

23| El Loro Robertico Guabina Vocal instrumental Estudiantina Leidi Palacios /luan P. Rodriguez
24| Noches del Tolima Bunde Instrumental Estudiantina José Maria Tena

e Bases ritmo percusivas y ritmo armonicas

BASE O ESQUEMA INTERPRETACION BASE O ESQUEMA INTERPRETACION

25| Base ritmo percusiva Guabina —Bunde Ensamble de percusion 35 | Base ritmo armonica - Rajalefia Guitarra

26| Base ritmo percusiva Cafia Ensamble de percusion 36 | Base ritmo armonica - Rajalefia Tiple

27| Base percusiva Rajalefia — San Juanero Ensamble de percusion 37 | Base ritmo armonica Sanjuanero Guitarra

28| Base ritmo percusiva - Bambuco Fiestero | Ensamble de percusién 38 | Base ritmo armonica Sanjuanero Tiple

29| Base ritmo percusiva - Rumba Criolla Ensamble de percusion 30 | Base ritmo armanica - Bambuco Fiestero Guitarra

30| Base ritmo percusiva - Merengue Ensamble de percusion 40 | Base ritmo arménica - Bambuco Fiestero Tiple

31| Base ritmo arménica Guabina-Bunde Guitarra 41 | Base ritmo arménica - Rumba Criolla Guitarra

32| Base ritmo armoénica Guabina - Bunde Tiple 42 | Base ritmo arménica - Rumba Criolla Tiple

33| Base ritmo armonica — Cana Guitarra 43 [ Base ritmo armonica - Merengue Guitarra

34| Base ritmo armanica — Cafa Tiple 44 | Base ritmo armanica - Merengue Tiple
B. CONTENIDO DEL MULTIMEDIA

e Repertorio de contexto

Titulos Género Descripcion Formato Autor

- Tierradentro Bambuco Fiestero Instrumental Banda de Viento Juan Pablo Rodriguez
- Rajalefia 2 Rajalefia Vocal instrumental Cucamba Tradicional

- Cafia No. 5 Cafia Vocal Instrumental Estudiantina Cantalicio Rojas

- Sanagucho Sanjuanero Instrumental Estudiantina Hugo Alberto lles

- Pier Pasillo Instrumental Trio instrumental Juan Pablo Rodriguez
- Djo al Toro Bambuco Fiestero Instrumental Trio instrumental Cantalicio Rojas

- SanJuan y San Pedro Sanjuanero Instrumental Estudiantina Carlos Alberto Ordofiez
- San Juan Sanjuanito Sanjuanero Vocal Instrumental Dueto José Ignacio “Papi” Tovar
- Sefiora Guabina Guabina Vocal instrumental Dueto Carlos Alberto Ordofiez
- _El Milagrito Rumba Criolla Vocal instrumental Grupo campesing Alejandrino Calvo

- Mi Morena Merengue Vocal instrumental Grupo Campesino Carlos Alberto Ordéfiez
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e Video Clips
Titulo Instrumento

- Base ritmo percusiva Guabina —-Bunde Tambora
- Base Ritmo Percusiva — Pasillo Tambora
- Base ritmo percusiva - Cafia Tambora
- Ejemplo de variante Tambora
- Base ritmo percusiva Rajalefia Tambora
- Ejemplo de variante Tambora
- Base ritmo percusiva - Sanjuanero Tambora
- Ejemplo de variante Tambora
- Ejemplo improvisatorio Tambora
- Base ritmo percusiva - Bambuco Fiestero Tambora
- Base ritmo percusiva - Rumba Criolla 6/8 Tambora
- Base ritmo percusiva - Rumba Criolla 2/4 Tambora
- Base ritmo percusiva - Merengue Campesino Tambora
- Base ritmo armonica Guabina-Bunde Guitarra
- Base ritmo armonica Guabina - Bunde Tiple

- Base ritmo armadnica - Cafia Guitarra
- Ejemplo de variante Guitarra
- Base ritmo armaonica - Cafia Tiple

- Base ritmo armonica - Rajalefia Guitarra
- Ejemplo de variante Guitarra
- Base ritmo armonica - Rajalefia Tiple

- Base ritmo armonica Sanjuanero Guitarra
- Ejemplo de variante Guitarra
- Base ritmo armonica Sanjuanero Tiple

- Base ritmo armonica - Bambuco Fiestero Guitarra
- Ejemplo de variante Guitarra
- Base ritmo armonica - Bambuco Fiestero Tiple

- Base ritmo armdnica - Rumba Criolla 6/8 Guitarra
- Ejemplo de variante Guitarra
- Base ritmo armodnica - Rumba Criolla 6/8 Tiple

- Base ritmo armonica - Rumba Criolla 2/4 Guitarra
- Ejemplo de variante Guitarra
- Base ritmo armonica - Rumba Criolla 2/4 Tiple

- Base ritmo armadnica - Merengue Campesino Guitarra
- Ejemplo de variante Guitarra
- Base ritmo armadnica - Merengue Campesino Tiple

e Documentos PDF

1. Partituras de la linea melédica y textos

- No te hagas de Rogar

- Bordando Guabina

- Caballito San Pedrero

- Cafia de San Juan

- Cafia No. 2

- El Loro Robertico

- La Perra Tuerta

- La Rumba de los Instrumentos

- Los Guaduales

- Mariquitefia

- 5an Juan y San Pedro

- Sefiora Guabina

2. Score

- 5an Juan y san Pedro

3. Estructura Formal del Rajal

4. Caracterizacién del Bunde

5. Mapas de Acordes (Tiple y Guitarra)

6. Tablas de Cifrado

7. Referencias bibliograficas
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e Animaciones de formatos musicales del Eje

- Grupo Rajalefiero o Cucamba
- Estudiantina

- Dueto Vocal e Instrumental

- Trio instrumental

- Grupo Campesino

Instruccionesde Uso

EI CD ROM opera en audio al escucharlo en un equipo lector
adecuado y opera como multimedia al insertarlo en el
computador. Los requerimientos minimos del sistema son:

- Sistema operativo Windows98® o superior.
- Unidad de Cd de 24x o superior.

- Procesador igual o mayor a 500Mhz.

- 256 Mb de memoria Ram.

- Tarjeta de sonido.

- Resolucién minima de pantalla 800 x 600.

- Parlantes activados.

-Adobe Acrobat instalado®

Antes de introducir el CD-Rom, preferiblemente cierre los
demads programas para tener un mejor desempefio. En caso
de que el CD-Rom no inicie automaticamente, puede entrar
por Mi PC a la unidad de CD y dar click al archivo “musica”.
La pagina principal permite acceder a cuatro diferentes
opciones:

- La opcion AUDIOS despliega la totalidad de la musica
contenida en el CD Rom, que se puede escuchar en el PC al
hacer click sobre cada titulo. Los cortes 1 al 44 también
pueden ser reproducidos de corrido en un equipo de sonido
normal. Todo el audio se puede descargar en formato mp3.

- La opcién VIDEOS presenta treinta y seis titulos con video
clips que muestran la ejecucién de bases ritmo percusivas
en tambora y bases ritmo arménicas en tiple y guitarra, con
algunas variantes. Haga click en opcién de pantalla
completa para mayor detalle.

- La seccion DOCUMENTOS contiene informacién adicional
en formato PDF, con partituras de la linea melédica y textos
de doce obras seleccionadas, el Score de una obra
representativa, documentos complementarios sobre la
estructura del Rajalefia y caracterizacion del Bunde, mapas
de acordes para tiple y guitarra, tablas de cifrados vy
referencias bibliografias. Estos documentos pueden ser
leidos Gnicamente con el programa ACROBAR READER y
tienen opciéndeimpresidén.

- La opcion FORMATOS contiene la representacion animada
de los formatos musicales del Eje Centro Sur contenidos en
este material: Grupo rajalefiero, Estudiantina, Trio
instrumental, Dueto y Grupo campesino. Haga click sobre
el icono “ensamble” para escuchar una obra representativa,
o sobre cada instrumento, para apreciar en detalle su
apariencia y sonoridad en relaciéon con la obra
representada.



‘Oue Viva San Juanf Musicas Andinas
que viva San Pedro! ds Centro sur
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L
[a diVersidad de manifestaciones musicales de Colombia es testimonio del largo proceso de
mestizaje de sus gentes y de la rica variedad geografica de sus regiones. En la memoria de cada

&1 ciudadano habitan musicas de muy distintos origenes y caracteres, que conforman un patrimonio
sonoro, evocado y recreado en forma permanente por la necesidad expresiva individual y por su
capacidad de servir de simbolo colectivo. Esta diversidad musical requiere ser visibilizada, valorada y
fomentada de manera que pueda mantener su capacidad de expresar e identificar a las generaciones
del presente y del futuro.

ELPLAN NACIONAL DE MUSICA PARA LA CONVIVENCIA

El Gobierno Nacional, a través del Plan Nacional de Desarrollo “Estado Comunitario: Desarrollo para
todos”, ha priorizado como parte de su Programa de Fortalecimiento de la Convivencia y los Valores,
la puesta en marcha del Plan Nacional para la Convivencia (PNMC). A partir del afio 2002, el PNMC
viene formulando y consolidando una politica de Estado hacia la musica, que contribuya a fortalecer
la expresion musical individual y colectiva como factor de construccién de ciudadania, y que
favorezca la sostenibilidad del campo musical a través de la inversidn publica continuada y de la
articulacion de actores, en condiciones de equidad. Esta politica se fortalece en el afio 2006, con la
firma del documento Conpes 3409, en el cual se establece la politica de inversién y se definen los
cuatro criterios y ocho factores para garantizar el fortalecimiento y la sostenibilidad de las Escuelas de
Musica.

El Ministerio de Cultura, en su propdsito de dinamizar la actividad musical del pais, apoyar y fomentar
las musicas regionales y generar una propuesta de formacion musical masiva que parta del contexto
local, estructura el Programa Nacional de Musicas Populares, el cual, en el marco del PNMC, genera
una propuesta integrada que abarca estrategias de investigacion, divulgacion (fomento a festivales
nacionales y regionales en diversas musicas populares, tradicionales y urbanas), disefio de
programas formativos, materiales didacticos y espacios de encuentros musicales y académicos.

De la misma manera, se ha estructurado un proyecto editorial con asesoria de expertos en musicas
tradicionales, para la elaboracion de cartillas de formacion musical a partir de las dindmicas y légicas
propias de las musicas tradicionales regionales. Este proyecto incorpora la experiencia formativa del
PNMC vy se articula con los lineamientos formativos concertados con musicos y organizaciones
culturales

En el afio 2007 se puso en marcha la estrategia de sostenibilidad del Plan Nacional de Musica para la
Convivencia 2007-2010. En el desarrollo del plan de accion del cuatrienio, se distribuyeron
anualmente ocho departamentos prioritarios y 140 municipios de esos mismos departamentos, con
el objeto de cubrir la totalidad del pais y lograr alcanzar la meta de 560 escuelas consolidadas en igual
nuimero de municipios.

Ministerio de Cultura
Repﬂblica de Colombia  Libertud y Orden
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