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PRESENTACION sl

A partir del afio 2003, el Ministerio de Cultura puso en marcha el Plan Nacional de Misica para la Convivencia como Politica
de Estado, proyecto que se enmarca dentro del Programa Fortalecimiento de la Convivencia y los Valores del Plan Nacional
de Desarrollo "Hacia un Esiado Comunitario”.

El Plan Nacional de Mdsica para la Convivencia se propone ampliar las posibilidades de prdctica, conocimiento y disfrute de
la mosica a fravés de la creacién o fortalecimiento de Escuelas de Musica en todos los municipios; ademas, busca hacer de
la mUsica una herramienta que contribuya al desarrollo de los individuos y de las comunidades, al fortalecimiento de mejo-
res oportunidades de educacién y esparcimienfo para las nuevas generaciones de colombianos, y a la construccion de
proyectos colectivos en torno a esta expresion arfistica. Las escuelas de misica posibilitaran el desarrollo de practicas
colectivas de misica tradicional, coros, bandas y orquestas, generando, de esta manera, espacios de expresion, participa-
cién y convivencia.

Para el logro de estos propésitos, el Plan se estructura en componentes de la siguiente manera: gestion, formacién, dotacion
de instrumentos y de materiales didacticos, divulgacion y consolidacion de sistemas de informacion.

Como estrategia de apoyo al proceso formativo, el Ministerio de Cultura desarrolla un proyecto editorial destinado a la
elaboracion de materiales pedagogicos y musicales que recogen diversas caracteristicas culturales y formas de conoci-
miento, y que corresponden a las necesidades y niveles de desarrollo de los procesos formativos.

Desde 1999 el Area de Msica del Ministerio de Cultura inici6 la implementacidn del Proyecto de Misicas Tradicionales como
experiencia Piloto en los municipios de los Montes de Maria en Bolivar y Sucre, Tumaco en Narifo y los departamentos del
Meta, Araruca, Vichada y Casanare. El proceso priorizo el frabdjo formativo con nifios, jovenes y maestros de estos munici-
pios y el forfalecimiento de sus Escuelas. Con la puesta en marcha del Plan Nacional de Masica para la Convivencia, este
proyecto logra cobertura en fodos los departamentos del pais, atendiendo las particularidades de las mosicas fradicionales
de cada region o subregion, en una propuesta de Ejes de Misica Tradicional.

Los ejes permiten identificar las mUsicas de la tradicidn con relacién a un territorio que prioritariamente las ha producido y en
donde generan un fuerte arraigo social y, por ende, una especial identidad; ademas, hacen referencia a los formatos
instrumentales y los géneros mas representativos. Asi, se proponen los siguientes ejes:

e eje de musicas islefas: mUsicas de shofiss, calipso, zoka y ofros.

e eje de misica vallenata: formatos de acordeon y guitarras con misicas de son, merengue, puya y paseo.

e eje de mUsicas de pitos y tambores: formatos de gaita, pito atravesa’o, fambora, baile canta’o, banda pelayera, y ofros;
con misicas de cumbia, bullerengue, porro, fandango y ofros.

e eje de musicas del Pacifico Norte: formato de chirimia con msicas de porro chocoano, abozaos, alabaos y ofras prdc-
ticas vocales.

e ¢je de misicas del Pacifico Sur: formato de marimba con musicas de currulao, berejo, enire otros y practicas vocales.
e eje de misicas andinas del centro oriente: formatos de forbelline, estudiantinas, frios y practicas vocales, entre ofros, con
musicas de torbellino, guabina, carranga, bambuco, pasillo y ofros.

e eje de misicas andinas del cenfro occidente: formatos campesinos, estudiantinas, practicas vocales, con musicas de
bambuco, pasillo, shofis, rumba y ofros.

e eje de mUsicas andinas del cenfro sur: formato cucamba, trios, duetos vocales, con misicas de sanjuanero, cana,
rajalena, bambuco y ofros.

e ¢gje de mUsicas andinas del sur occidente: formatos campesinos, bandas de flautas, andino surefio, con misicas de
sanjuanito, pasillo, fincu, hayno y otros. i

e eje de mosicas llaneras: formatos de arpa y bandola llanera con cuairo y capachos, con misicas de joropo.

e eje de misicas de la amazonia: formatos diversos con misicas de frontera enfre mUsicas de Colombia y de ofros paises;
mUsicas hibridas entre misicas de colonizacion y mosicas indigenas.

Esta propuesta, aunque no pretende ser excluyente ni exhausfiva, se estructura para facilitar el estudio de las misicas y el
desarrollo de los procesos formativos en el pais que adelanta el Plan Nacional de Musica para la Convivencia, y, por consi-
guiente, fundamenta la creacion de materiales didacticos que apoyan dichos procesos.

Como resultado de varios afios de trabajo en procesos de investigacion y de experimentacion pedagégica, tenemos el
placer de entregar la coleccion Cartillas de Iniciacion Musical para Mosicas Tradicionales de la presente edicion, come una
forma de materializar el didlogo entre los saberes fradicionales de estas préacticas y los saberes académicos, experiencia
que constituye para el Ministerio de Culiura, una notable oportunidad de ampliar el conocimiento sobre las practicas cultu-
rales diversas del pais y enriquecer el camino hacia la edicion de materiales pedagégicos en este campo.

Los textos estan dirigidos a la actualizacion de musicos que lideran la formacion en las Escuelas Municipales en torno a las
mUsicas fradicionales y estan destinados a apoyar los procesos de formacién con nifios y jovenes.

Este proyecto editorial se fundamenta en la labor de investigacion y creacion musical y aspira a integrar las diversas regio-
nes del pais a fravés del conocimiento riguroso de las muUsicas y sus contextos, mediante la circulacion y el intercambio.
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INTRODUCCION

Este material se propone como apoyo y guia pedagégica para la labor de los profesores de las escuelas de msica tradicio-
nal del eje de pitos y tambores, especificamente para el frabajo del primero de los cuatro niveles propuestos en el proyecto
formativo de las escuelas: ritmo-percusivo, ritmo-armaénico, melédico e improvisatorio.

De la diversidad de formatos insirumentales correspondientes a la fradicion musical del eje de pifos y tambores (departa-
mentos de Cérdoba, Sucre, Bolivar, Atlantico y parte del Magdalenal), fueron seleccionados para esta carfilla cinco formatos
que son: tambora, son de negro y bailes cantaos, millo, gaitas y banda, y fres ritmos por cada uno de ellos. Sin embargo, el
profesor clebe fener presente que en esta regién es comon la interpretacion de un mayor nomero de ritmos, los cuales
deberan ser incluidos en su proceso de escuela, especialmente aguellos ritmos que corresponden a la practica musical con
mayor influencia en su municipio o subregién.

En la primera parte de la carfilla el profesor encontrard cinco canciones disefiadas especialmente para orientar la iniciacion
musical de los estudiantes y algunas recomendaciones para el frabajo de /os primeros dias en la escuelacon base en ellas.
El montaje de estas canciones y el desarrollo de las actividades propuestas posibilitaran el contacto con el mundo sonoro
tradicional del caribe colombiano a partir de la practica vocal lonomatopeyas y cantol, corporal (movimiento, danza, coreo-
grafias) e insirumental. Complementa esta parte del material una caracterizacién de los formatos, instrumentos y ritmos del
eje de pitos y tambores.

En el disco compacio se presentan las canciones en los cortes 1,3,5,7,9, y la pista de las cuatro primeras en los cortes 2,4,6,8, con
el fin de motivar la dindmica permanente en el aula y la participacion de los estudiantes grupal e individualmente. En las pistas
se suprimen algunos canales de grabacion o fragmentos para posibilitar el ejercicio vocal-instrumental, coreogrdfico y creativo.
Es muy importanfe anotar que la utilizacidn de estas canciones no debe limitar el uso de ofros reperforios con estas y ofras
caracteristicas. Se recomienda al respecto acudir a reperforios lddicos regionales como rondas infantiles, rimas, adivinanzas y
ofros, que pueden contribuir en la etapa de iniciacion articulando ain mas el vinculo de la escuela con la tradicion regional.

Con base en las mismas canciones y otras del disco compacto, en la segunda parfe de la cartilla se abordan progresiva-
mente los rasgos ritmo-métricos de los sistemas musicales del eje de pitos y fambores arficulandolos a desempefios
instrumentales especificos. Por ejemplo, pulso=palmas y tablas; contratiempo=llamador; primera y/o segunda division=alegre
o redoblante. .. Como apoyo para el desarrollo de estos rasgos méfricos se recomienda la consulta permanente del glosario
anexo, el cual contiene los conceptos musicales empleados; de igual manera, la consulta de las bases de percusion corres-
pondientes cuando se ejemplifican los contenidos en ritmos especificos. La utilidad de la nocién tedrica se hace evidente no
s6lo como herramienta explicativa del fenémeno sonaro sine como herramienta pedagégica para el ejercicio instrumental
y ordenadora de la practica grupal.

La fercera parfe del material se orienta al montaje de las bases de percusion representafivas de los formatos instrumentales
y reperiorios del eje de pitos y fambores, incluyendo unas recomendaciones metodolégicas. Las bases aparecen en el disco
compacto a partir del corte 10. Cada corfe incluye la presentacion del ritmo correspondiente, la audicién de ocho compases
de la base de percusién con los distintos instrumentos que la conforman y la presentacién progresiva de los disfintos instru-
mentos de percusion incluyendo las estructuras ritmicas y variaciones de mayor uso.

La aparicion de cada insirumento en la grabacién fiene como guia métrica un pulso constante que prepara mediante dos
pulsaciones y acompaa cada estructura ritmica. Dicho pulso se escucha en el canal izquierde de la grabacion, mientras
que el insfrumento aparece en el canal derecho. Cada base de percusion desarrollada es acompanada de una pieza
musical que ejemplifica dicho ritmo. La grabacién de las bases corresponde a cortes pares del 10 hasta el 40, mientras que
las piezas de referencia se encuentran en corfes impares del 11 hasta el 41. Finalmente, se presentan fres corfes de variacio-
nes; en los cortes 42 y 43 de maraca y guacho respectivamente, y en el 44 de tambora en cumbia ordenadas segin la
utilizacién gradual de elementos ritmicos mas complejos.

Las herramientas fedricas incluidas en esta propuesta deberan siempre ser adaptadas a las parficularidades de la mosica
tradicional y en cierta medida fraducidas a los discursos del contexto musical. La escritura musical, utilizada en la cariilla para
ilustrar los elementos ritmicos y para graficar las estructuras de percusion de los ritmos, se concibe en primera instancia como un
recurso del profesor para orientar su labor pedagégica y no como herramienta para que los estudiantes comprendan o fraba-
jen la mosica. Si el profesor decide abordar esta herramienta en la escuela, se le recomienda tener en cuenta que cada elemen-
to abordado debera ser vivenciado auditiva, corporal e instrumentalmente antes de presentarlo gréficamente en partitura.

En los ritmos del eje de pitos y fambores se encuentra una gran cantidad de variaciones y esfilos sonoros entre distintas
poblaciones, agrupaciones y mUsicos, por lo que es necesario relafivizar el abordaie de las estructuras ritmicas, tecnicas de
ejecucion y sonido de este material como verdades absolutas a reproducir en la escuela. Por lo anterior, se le sugiere al
profesor contrastar la informacién suministrada con el conocimiento que tiene de la musica de su entorno, con la consulfa y
andlisis de toques de misicos mayores y otros de su enforno y con el intercambio con otros profesores en los talleres de
formacion. Cada una de estas fuentes y saberes resultaran igualmente validos para el proceso de escuela.

Finalmente, es necesario destacar la importancia que reviste la participacion de reconocidos intérpretes de la tradicién
musical del caribe colombiano en la grabacién del disco compacto, aspecto que garantiza el aporte de estas versiones
como una fuente sonora, técnica y estilistica de gran valor tanto para la formacién de nuevas generaciones de musicos
como para la consulta abierta.

i
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LOS PRIMEROS DIAS EN LA ESCUELA

Es indudable que los fiempos han cambiado. Antes, tal como lo vivenciaron
muchos de los profesores que van a ufilizar este material en las escuelas, la
mosica tradicional se aprendia con los mayores, en la casa con un familiar o
cerca de ella en donde la musica que inundaba el pueblo atraia la curiosi-
dad de muchos. Hoy dig, las condiciones de la nueva vida han transformado
los mecanismos para acceder a este mundo musical y alli es en donde la
escuela se convierte en eje vital para garantizar que la practica musical con-
tin0e cautivando a nifos y adultos.

Uno de los valores frascendentes de la musica tradicional es su vigencia en la
comunidad; antes de aprender a focarla se escucha, baila y disfruta profunda-
mente, es posible encontrarla en muchos rincones, de ahi que la primera reco-
mendacién para el profesor es empapar de esta musica al nifio que empieza a
asistir a la escuela. El disco compacto que acompafia a este material escrito es
muy il al respecto; también se podran ufilizar fuentes sonoras adicionales y se
deberén construir estrategias de gestion para fraer grupos y misicos mayores al
encuentro con los estudiantes. En sinfesis, la escuela debe llenarse de sonidos,
historias y amigos, y progresivamente convertirse en un polo de gran convocato-
ria en donde estudiantes, familia y comunidad generan vida y convivencia.

Al iniciar el proceso formativo y antes de abordar las disfintas unidades de forma-
cién tedrica y t&cnica, se le recomienda al profesor que desarrolle estrategias
lodicas para el contacto entre el nifio y la escuela. Bailar, montar coreografias,
cantar, construir historias con las distintas canciones de referencia del disco com-
pacto y trabajar concienzudamente las primeras cinco, serdn un buen punto de
partida.

EL MUEVE QUE MUEVE (1) busca estimular el desarrollo motriz y conciencia del
cuerpo en los nifios, el frabajar su pista (2] posibilitard en los nifios y jGvenes pro-
poner movimiento de ofras partes del cuerpo y ofros desplazamientos espacia-
les. COMO SUENAN (3), posibilitard apropiar las principales estructuras ritmicas
de la cumbia mediante montajes por grupos y rotacién inferna reproduciéndolas
en la pista correspondiente (4). Igual recurso puede utilizarse en CURRUTA (5 v 6),
en el cual se incorporan caracteristicas ritmicas y fimbricas de los instrumentos
del formato de banda del caribe. LA ADIVINANZA (7), es una cancién que busca
estimular la creatividad de los estudiantes mediante la creacion de textos de adi-
vinanzas y su montaje en la pista (8. Por dltimo, en PARATE (9), el profesor contard
con una muestra sonora para orientar a sus estudiantes en el amplio y diverso
panorama musical tradicional de eje de pitos y tambores mediante ritmos ternarios
de los distintos formatos instrumentales trabajados en este material.

ACTIVIDADES A DESARROLLAR CON
LAS CANCIONES

Para la practica de estas canciones se recomienda un espacio amplio y libre de
obstaculos que puedan limitar los desplazamientos corporales. El profesor debe-
ré contar con un buen equipo reproductor de discos compactos. Se le recomien-
da ademas preparar el material previamente, esto significa, aprenderse las can-
ciones, revisar las bases de percusion y focarlas, ya que eventualmente puede
prescindir de la grabacion y cantar y tocar directamente. La précfica instrumental
con los estudiantes que se desprenda de estas canciones debera asumirse en
forma posterior a su vivencia auditiva, corporal, l0dica y vocal.
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D. C. Cortes 1

ACTIVIDADES

y 2. EL MUEVE QUE MUEVE

Este es el baile fe—ie)

Del mueve que mueve fe—ije)
Vamos a mover...

Las partes del cuerpo...

Mueve que mueve...

Mueve la cabeza...

Muévela pallante...

Muévela pa'tras...

Muévela pa‘lante, muévela pa‘trds
Muévela pa’lante, muévela pa‘tras
Muévela, muévela

Muévela, muévela

Este es el baile [e—je)...

e Prepare el frabajo con esfa cancién mediante juegos en los que se idenfifiquen agilmente las partes del cuerpo,
verificando que fodos los estudiantes las reconozcan. Redlice también juegos de desplazamientos con sentidos espacia-

les opuestos: adelante-airds, arriba-abaijo, izquierda-derecha.

» Escuchen el corfe 1 exigiendo la atencién acerca de las partes del cuerpo nombradas en la cancién y los movimientos

que se piden.

® Enuna segunda audicién mofive la realizacién de los movimientos indicados en la cancién. Posibilite la propuesta de
los estudiantes pero coniribuya usted con sus movimientos a propiciar el ambiente ldico y expresivo. Inicialmente todo

el grupo redlizard los movimientos de las partes propuestas en la grabacion.

® luego, mientras un grupo de estudiantes realiza la coreografia, ofro grupo puede estar cantando el coro responsorial

y levando el pulsc con palmas.

e La pista musical posibilita la creacion de ofros textos orientados al movimiento de disfintas parfes del cuerpo y otras

posibilidades coreogréficas. Asigne esta farea para desarrollarla en grupos.

NOTA: Ver base de EL MUEVE QUE MUEVE en Anexo 1. Pag. 50

D. C. Cortes 3 y 4. COMO SUENAN

ACTIVIDADES

Oye bien, oye bien como suena

Ay, el bom, ay, el bombo en la cumbia

(té, ti-ti, 1@, fi-Hi, 1@, fi-ti, ta, pum) Bis

Pero escucha bien lo que digo yo
Porque va a sonar es el llamador
(pin, pin, pin, pin) Bis

Pero escucha bien lo que alli sond
Porque focaré el alegre yo

(ta-pi-fi-pi-ta-pi-ti, ta-pi-ti-pi-ta-pi-ti) Bis

Pero escucha bien lo que va a sonar

Porque sonardn las maracas ya

(gzz-chd, qzz-chd, qzz-chd, qzz-chd) Bis

Pero escucha bien lo que va a sonar
Porque sonar& bombo y llamador...

Pero escucha bien lo que alli soné

Parque va a sonar bombo, alegre y llamador...

Pero escucha bien lo que alli soné

Porgue sonard toda la percusion...

o Prepare el frabajo con esta cancién mediante la audicién de los temas de gaitas y millo incluidos en el disco compac-

to. Comente acerca de los distintos instrumentos y su funcién musical.
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e Escuchen el corte 3 exigiendo la afencién acerca de los instrumentos nombrados en la cancién y las onomatopeyas con
las cuales se representa la ritmica de cada uno.

e En una segunda audicion divida los estudiantes en cuafro grupas para mofivar el aprendizaje de una esfructura
especifica en cada uno. Entonces usted podra ejemplificar en cada instrumento la ritmica correspondiente pidiendo a los
estudiantes que imiten el movimiento en la ejecucion insfrumental mientras reproducen vocalmente las onomatopeyas.
e En las siguientes audiciones cada grupo de estudiantes imitard al instrumento respectivo.

e Rote los grupos por distintos instrumentos a fin de incorporar las diferentes estructuras titmicas.

e El frabajo con la pista musical, corte 4, posibilita verificar la apropiacion de cada una de las estructuras.

NOTA: Ver base de cumbia. Pag. 36

D. C. Cortes 5 y 6. CURRUTA o LA RONDA DE LOS INSTRUMENTOS

Currutd, currutd, currutd, currutd, currutacu suena el redoblante
...) suena el redoblante

Y se armé la gran fiesta imitando los sonidos

Asi suenan las frompetas, clarinete y bombardinos
Asi suena la trompeta (...} rompera

Asi suena el clarinete (...) e/ dlarinete suena a caria
Asi suena el bombardino (...) suena el bombardino
Asi suenan los trombones (...) #rombén, frombdn

Y también suena la tuba (...) pu, pu. pu, pu, pu

Y se armé la gran fiesta imitando los sonidos

Asi suena el redoblante, con el bombo y los platillos
Asi suenan los platillos (...

Asi suena el redoblante (...)

Asi también suena el bombo (.. ]

Y se armo la gran fiesta
Imitando los sonidos

Asi suena to’a la banda
Clarinete v bombardino. ..

ACTIVIDADES

e Prepare el trabajo con esta cancion mediante la audicion de los temas de banda incluidos en el disco compacto.
Comente acerca de los distintos insfrumentos y su funcion musical en la banda; busque la manera de que los estudiantes
conozean dichos instrumentos (utilice fofos, videos, invite a mésicos. ..). Es posible ambientar el espacio de la mosica de
banda jugando con los esfudiantes a la fiesta de foros. g

e Escuchen el corte 5 exigiendo Ia atencién acerca de los instrumentos nombrados en la cancion y las onomatopeyas
y/o fexdo con los cuales se representa el sonido de cada uno.

e Indague acerca de gustos de los estudiantes por un determinado instrumento. Una vez seleccionado el instrumento,
ubique a los estudiantes en forma de media lung, tal como se distribuye la banda fipo pelayera en escena, agrupados
por instrumentos.

e En las siguientes audiciones cada grupo de estudianies imitara al insfrumento respectivo.

e Rote los grupos por disfintos instrumentos, a fin de incorporar las diferentes funciones instrumentales y esfructuras
ritmicas.

e [l frabaijo con la pista musical, corte 6, posibilita verificar la apropiacién de cada una de las esiructuras.

NOTA: Ver base de porro tapao o sabanero. Pag. 45

D. C. Cortes 7 y 8. LA ADIVINANZA

Oye esta adivinanza que me ensefiaron a mi
Oye esta adivinanza que me ensefiaron a mi
Agua pasé por aqui cate que yo no la vi
Agua pasd por aqui cate que yo no la vi
Agua no, cate si

Agua no, cate si

Adivi, adivi, adivinador

Adivi, adivi, adivinador

Oye esta adivinanza que me ensefiaron a mi...
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ACTIVIDADES

e Prepare el frabajo con esta cancion mediante una sesion de adivinanzas con los estudiantes. Se recomienda
acudir previamente donde personas mayores, vecinos, tratando de indagar sobre adivinanzas de la region tal
vez ya en desuso.

e Escuchen el corte 7 exigiendo la afencién acerca de las adivinanzas contadas. Al terminar la audicion consulte sobre
el significado de cada una. Repita la audicion si es necesario.

e luego pida a sus esiudianfes que canten respondiendo en eco a cada una de los frases de la solista. Pueden
acompanarse simulténeamente con palmas. Este ejercicio es fundamental para incorporar elementos ritmicos basicos
fales como ataques de frase [enfradas), simefria y cuadratura en la forma.

e Con o sin el referente del disco compacto divida a los esfudiantes en dos grupos, desarrollando la forma melédica en
forma de pregunta-respuesta, es decir, una frase en un grupo y el eco en el ofro,

e Posteriormente puede promover el infercambio de las frases. Un grupo canta la primera frase y el segundo le respon-
de con la segunda, fercera o cuarta, siendo Ty2 confrastantes con 3y4. Este ejercicio puede motivar la superposicién
ritmo-melédica entre estos dos segmentos principales de la cancién.

e Finalmente, a partir de la pista, corfe 8, proponga con la misma estructura ritmo-melédica el montaje de ofras adivi-
nanzas. Posibilite la propuesta creativa de los estudiantes en grupo.

NOTA: Ver base de Son Corrido. Pag. 39

D. C. Corte 9. PARATE

Parate, parate ya, a bailar el seis octavos

Parate, parate ya, en los rifmos del Caribe (Bis)

E-e-e-g,

Ven a bailar el fandango y en la corraleja vamos a torear

Parate, parate ya... E-e-e-e,
Ven y bailamos la puya que ya en Barranguilla empez6 el Carnaval

Parate, parafe ya... E-e-e-e,
Ven a bailar son de negro que en Santa Lucia vamos a cantar

Parate, paratfe ya... E-e-e-e,
Ven a bailar la Guacherna en el Fesfival aqui en San Sebastian

ACTIVIDADES

e Escuchenel corte 9.

e Después de una audicién completa pregunte a sus estudiantes sobre la canfidad de ritmos distintos escuchados. Lea
el texto de la cancién y pregunte sobre si conocen o han escuchado hablar de los disfintos sifios que alli se mencionan.
Generando estas inquiefudes seria un buen momento para hablar de los distintos formatos de musica fradicional inclui-
dos en el disco compacto, estableciendo las nociones de formato, instrumento y ritmo. Paralelo al progresive montaje
vocal de la cancién puede entonces desarrollar las siguientes actividades:

e Realice audiciones de fragmentos de mUsica de cada uno de los formatos a partir de las piezas de referencia inclui-
das en el disco compacto. Apdyese en el cuadro de la siguiente pagina y la hoja de contenido del disco.

e Aborde el conocimiento de los distintos instrumentos que conforman dichos formates escuchando los corfes de las
bases, en donde es posible identfificarlos claramente uno a uno. Redlice entonces observaciones acerca del nombre de
los instrumentos, las diferencias en afinacién, algo de la t&cnica de ejecucion y posiblemente algo sobre materiales y
técnicas de construccion. Enfonces posiblemente podra invitar a la escuela a algin consiructor de instrumentos o visitarlo
a su lugar de trabaijo.

e Consulte acerca de fiestas y festivales de la region Caribe e hisforias locales y regionales que reflejen el vinculo entre
mosica y comunidad. Invife a un investigador o a un gestor reconocido para que hable con los estudiantes y amplie su
horizonte de conocimiento acerca de la misica que estan trabajando en la escuela.

e Esta temdfica puede apoyarse medidnte lecturas de geografia e historia de la regién caribe colombiana. El apoyo en
un mapa en el salén de clase podria ser muy Ofil.

. %esorrolle ofras actividades que usted considere convenientes y adecuadas para reforzar la asimilacion del tema
fratado.

NOTA: Ver base de PARATE en Anexo 1. Pag. 50
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PULSO

El pulso, tiempo o metro en ocasiones es ejecutado por un instrumento, como en el caso del bullerengue y ofros bailes
cantados, en los cuales es comin el acompariamiento de la misica con palmas y fablas. En ofros casos, el pulso no es
explicitamente ejecutado, fal como sucede en el porro tapao de banda. AGn asi, puede ser percibido y exiraido de la
mosica, tal como lo hacen los danzantes quienes realizan sus movimientos en sincronia con ella. El pulso, tiempo o metro
puede manifestarse en distintas velocidades. En bullerengue, gaita y porro tiende a ser comparativamente mas lento que en
chalupa, puya y fandango. En interprefaciones esponfaneas, el manejo de la regularidad del pulso no es absolutamente
rigido, y en muchos casos en el calor de la fiesta puede apreciarse un incremento gradual del fiempo, fenémeno inconciente
para mosicos y danzantes. Hoy dia, como consecuencia de técnicas de grabacion en estudio, es comn apreciar una
tendencic a exigir una regularidad rigurosa en el manejo del tiempo musical. La percepcion del pulso es bésica para la
practica musical de conjunto, razén por la cual se le sugiere frecuentemente a los insfrumentistas, especialmente en los
momentos de iniciacion, el llevar el pulso con un pié, con un chasquido de lengua, o acompanar las ejecuciones con
movimientos dancisticos. Manejar el pulso ayuda fambién en el aprendizaje de estructuras ritmicas fanto simples como
complejas, de ahi su valor como herramienta de primera mano en la acfividad pedagogica.

ACTIVIDADES

Escuchen el fema 3, COMO SUENAN.

e Mientras se reproduce el fema pida a sus estudiantes que escuchen con atencién
las palmas y tablas que acompanan la cancion. Pida que las reproduzcan primero
con sonidos vocales (pd, 14, chd, u ofras silabas); luego con palmas; luego caminan-
do, haciendo que los pasos coincidan con cada uno de los pulsos.

e Guarde especial cuidado en garantizar la regularidad. Si aprecia que uno o va-
rios de los estudiantes fiene dificulfades en adaptarse a la regularidad del fiempo
pidale que observe a sus comparieros y frate de imitarlos; también puede ayudar el
que usted percuta con los dedos suavemente en alguna parte de su cuerpo. Desde
este momento es fundamenial que usted exija a sus estudiantes la importancia de
escuchar la musica, escuchar a sus companeros y escucharse a si mismo.

e Repita los mismos ejercicios con el tema 7, LA ADIVINANZA. Readlice audiciones
comparadas entre este fema y el 3, ya trabajado. Pida a los estudiantes que expre-
sen en cudl de las piezas perciben un pulso mas lento o mds rapido. Realice estas
comparaciones con ofros temas del disco compacto.

e Desarrolle otras adiividades que usted considere convenientes y adecuadas para
reforzar la asimilacion del fema tratado, la danza puede ser un elemento corporal de

gran ayuda.

EVALUACION

e Redlice los ejercicios con el tema 5, CURRUTA, en el cual el pulso no es ejecutado efectivamente por ningn instrumento.
En este punto usted podrd evaluar la capacidad de percepcion y exiraccion de este elemento ritmico en sus estudiantes.

e Redlice entonces ejercicios de ejecucién del pulso con palmas e instrumentos de percusion menor, tales como baquetas,
tablas, claves y ofros, sobre las piezas del formato de tambora {10, 12, 14) y de son de negro y bailes cantaos (16, 18, 20).

ACENTO Y COMPAS

Aunque en los sistemas de msica tradicional es posible detectar acentuaciones caracteristicas de los rifmos, el proposito
de este capitulo es trabajar en torno al acento que agrupa los pulsos para definir los compases. En el reperforio musical de
las agrupaciones instrumentales del eje de pitos y fambores, es casi generalizado el uso de compases de dos pulsos,
caracteristica métrica basica de la que los estudiantes deben apropiarse. El manejo de la nocién de compds es de gran
utilidad para determinar la extension y periodicidad de los patrones ritmicos, aspecto fundamental tanto para el aprendizaje
como para la practica instrumental. Contribuye ademés en la apropiacion de rasgos ritmicos de la forma musical fales
como la simetria y cuadratura y para definir nociones femporales amplias como frases y secciones.

ACTIVIDADES

e Escuchen el fema 1, EL MUEVE QUE MUEVE.

e Mientras se reproduce el fema pida a sus estudiantes que lleven el pulso con
palmas. Llame enfonces la atencion sobre el sonido mdas perceptible del bombo. En
ese momento usted podrd reproducir dicho sonido con la onomatopeya pum (repro-
duzca Onicamente el sonido abierto). Luego lleve usted el pulso con palmas y pida a
sus esfudiantes que imiten el sonido del bombo con la onomatopeya pum. Luego
pida que marquen de nuevo el pulso con palmas en forma simultanea.

e Indague entonces en sus estudianies con que regularidad perciben el acento, es
decir, cada cudntos pulsos ejecuta el bombo ese sonido abierto. Estableciendo el
nomero dos como la cantidad de pulsos en las que se manifiesta el acento pida
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enfonces a sus estudiantes que cuenten los pulsos pronunciando los nOmeros Un-dos,
un-dos, marcando un especial énfasis o acento en el dn, el cual debe coincidir con el
pum del bombo. Complemente este ejercicio con pasos, alternando con pies pulso
acentuado y no acentuado. _

e Repita los mismos ejercicios con el tema 9, PARATE.

e Con base en estos mismos temas realice ejercicios de conteo de acentos, es de-
cir, de compases, completando las extensiones de las frases y secciones principales
de los temas; observe con sus estudiantes que dichas extensiones se dan general-
mente de cuatro, ocho y dieciséis compases. Promueva el montaje de coreografias
con cambios de pasos cada cuatro u ocho compases. Ademas de reforzar la nocion
de compds, los estudiantes estaran apropiando elementos esfructurales de frases y
secciones de forma en la musica tradicional.

e Desarrolle ofras acfividades que usted considere convenientes y adecuadas para
reforzar la asimilacion del tema tratado. Se recomienda realizar audiciones de musi-
cas con acentos que agrupen disfinfos nimeros de pulsos (bolero a cuatro, vals a
ires, pasodoble a dos...).

EVALUACION

e Redlice los ejercicios con el tema 5, CURRUTA, en el cual el acento no es ejecutado efectivamente por ningin
instrumento.

e Redlice ejercicios de ejecucién con instrumentos de percusidon como la tambora y otros de madera y parche. Trabaje
ejecucion alternada de parche (pulso acentuado) y madera (pulso no acentuadol.

PRIMERA DIVISION DEL PULSO
DIVISION BINARIA. CONTRATIEMPO

En ciertas mosicas del eje de pitos y tambores la division binaria del pulso es ejecutada por un instrumento, tal como lo
hacen las maracas en la cumbia. En el aprendizaje de la ritmica de este instrumento resalte la ubicacion del movimiento a
tiempo (abajo) y a contrafiempo (arriba) comunes en la maraca sola y en par y en el guacho. Estableciendo un paralelo, en
las secciones de clarinetes de los porros de banda el movimiento hacia abajo descrito coincide con el apagado de los
platillos y el movimiento hacia arriba con el roce abierto. Volviendo a la cumbia, el tambor llamador ejecuta el contratiempo,
es decir, coincide con el movimiento hacia arriba de los idiéfonos ya mencionados. Como estrategia inicial para la préactica
del llamador en la cumbia, el ejecutante puede marcar el pulso con la otra mano suavemente sobre el cuero o el vaso del
tambor, dependiendo de su colocacién vertical u horizontal respectivamente.

ACTIVIDADES

e Escuchen el fema 3, COMO SUENAN.

e Mientras se reproduce el tema aborde el pulso con los estudianfes segin la me-
todologia anteriormente frabajada. Finalmente indiqueles que lleven el pulso con la
onomatopeya ¢hd. Llame entonces la atencion sobre el sonido de las maracas en los
fragmentos en los que suena. Pida entonces la imitacion del sonido de dicho instru-
mento manteniendo la onomatopeya chd a tiempo y agregando la onomatopeya gz
a contratiempo. Sugiera agregar palmas para llevar el pulso.

e En un segundo ejercicio, reproduzca de nuevo el tema y pida a sus estudiantes
que lleven el pulse con palmas. Uame entonces la atencion sobre el sonido del tam-
bor llamador. Pida entonces la imitacion del sonido de dicho instrumento con la
onomatopeya pin.

e Divida entonces a sus estudiantes en dos grupos. Mientras fodos llevan el pulso
con palmas un grupo imifa el sonido de las maracas mientras que el ofro imita el
llamador; posteriormente infercambie los roles. Luego infente redlizarlo suprimiendo
las palmas e intercambie de nuevo los grupos. Es posible subdividir entonces el gru-
po en fres o cuatro. Uno lleva la onomatopeya de las maracas, ofro del llamador, otro
de las palmas y ofro puede llevar pulso acentuado y no acentuado en percusiones. El
ejercicio puede complementarse rotando las distintas lineas cada cuatro u ocho com-
pases.

e Repita los mismos ejercicios con el fema 7, LA ADIVINANZA,

e Posteriormente es factible llevar las estructuras de maraca y llamador a los instru-
menios correspondientes. Realice la orienfacion fécnica insfrumental adecuada.

e Desarrolle ofras aclividades que usted considere convenientes y adecuadas para
reforzar la asimilacion del fema fratado. Se recomienda el montaje de la danza de la
cumbia en la cual un pié completamente apoyado marca el fiempo mieniras que el
ofro, apoyado solo en la punfa, marca el contratiempo.
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EVALUACION

e Verifique la apropiacién de las estructuras de maraca y llamador (primero con onomatopeyas y después en instrumen-
tos) sobre los femas 23 (cumbia) y 29 (gaita) y posteriormente sobre los temas 39 (puya en gaita corta) y 33 (son corrido).

e Proponga el montaje autbnomo de bases en grupos de fres esfudiantes, uno palmas (pulso), ofro maracas (division
binarial), y ofro llamador (contratiempo) con rotacién de instrumentos.

SEGUNDA DIVISION DEL PULSO
SUBDIVISION BINARIA

El tambor alegre en la cumbia fipo soledefia representa un ejemplo de segunda division del pulso en ritmo binario. Un
aspecto técnico a resaltar en fambores cuando la ritmica presenta la subdivision del pulso es la alternancia en la ejecucion:
derecha-izquierda-derecha-izquierda... o izquierda-derecha-izquierda-derecha... dependiendo tanto de la lateralidad
predominante en el instrumentista como de las fimbricas usadas. En términos generales, para el monfaje de las disfintas
bases de percusion del material se recomienda la ubicacién de pulso y contratiempo en mano derecha para alegre y
redoblante y la subdivision en la mano izquierda, fécnica que deberd invertirse para ejecutantes con lateralidad izquierda
predominante.

La fambora de cumbia también presenta la segunda division del pulso, aunque solamente en el segundo elemento de la
division del pulso, es decir, subdivide el confratiempo. La subdivision del contratiempo es muy comdn también en variacio-
nes de maraca sola y en par y caracteristica de la guacharaca de paseo vallenato, no trabajada en este material. Al igual
que con el dlegre, en ididfonos se da la fendencia a la alternancia abajo-arriba-abajo-arriba... en las estruciuras que
presentan la segunda divisién del pulso.

ACTIVIDADES

e Escuchen el fema 2, pista de EL MUEVE QUE MUEVE.

e Mientras se reproduce el fema pida a sus estudiantes especial afencion en la
estructura que desarrolla el tambor alegre, si es necesario ejecitela usted mismo
sobre la grabacién, permifiendo que ellos lo observen cuidadosamente,

e Luego infente ir construyendo dicha estructura con onomatopeyas en tres pasos.
En el primer paso pida a los estudiantes que lleven el pulso con la onomatopeya 74,
que representa el canfeo. En el segundo paso se agrega el coniratiempo con 7, que
representa el fgpado, evidencie que estos dos golpes son ejecutados con la mano
derecha. En el fercer y Oltimo paso introduzca la onomatopeya pj, representando los
golpes de dedos de la mano izquierda, de esta manera cada pulso queda represen-
tado 14, pi 1, pi. Es posible entonces que usted muestre la variacion ejecutada en la
seccién sin coro, en donde puede proponer las onomatopeyas /4, pi /4 pi ya que la
mano derecha solo percute en canteo.

e Disponga a los estudiantes sentados en semicirculo y repita los pasos anteriores.
Luego pida que percutan con sus manos sobre las piemnas alfernando derecha e
izquierda, llevando fiempo y confratiempo con la mano derecha. Puede practicarlo
simulténeamente con onomatopeyas o prescindiendo de ellas. Luego invierta la mano
de iniciacion y pida que se reproduzca la misma estructura llevando fiempo y contra-
tiempo con mano izquierda. Tenga entonces especial cuidado en detectar la lateralidad
predominante en cada uno de sus estudiantes (diestra o izquierda) para que el pos-
terior montaje de las bases de percusion se adecue a sus condiciones.

e Apropiada esta esfructura, llévela a percusiones tales como baquetas sobre una
misma superficie o con discriminacién de dos o tres fimbricas, por ejemplo, tiempo
una, confratiempo ofra y subdivision ofra.

e Ejemplifique ante los estudiantes otras estructuras de tambor alegre basadas en
la segunda divisién del pulso comentando que contienen la misma esfructura aun-
que presentan distintas fimbricas y acentuaciones.

e Desarrolle otras actividades que usted considere convenientes y adecuadas para
reforzar la asimilacion del tema tratado.

EVALUACION

e Verifique la apropiacién de la segunda divisién del pulso mediante acompafamiento con percusiones corporales y
onomatopeyas de piezas binarias del disco compacto, por ejemplo, bullerengue, cumbia y porro de banda.

e Promueva la practica en la ejecucién grupal e individualmente del alegre de EL MUEVE QUE MUEVE sobre la
grabacién.

e Proponga el montaje auténomo de bases en grupos de cuatro estudiantes, uno palmas (pulso), ofro maraca (division
binarial, ofro llamador (confratiempol y ofro alegre (subdivisién. Exija la rofacion de instrumentos.
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DIVISION TERNARIA DEL PULSO
CONTRATIEMPO TERNARIO

La divisién fernaria

redoblante de fand
El llamador en la p

por el guache, aun
ternario en idiéfono.

del pulso es ejecutada por el fambor alegre en puya atlanticense, el redoblante en fandango y la
guacharaca en son de negro. En la técnica insfrumental alternada derecha-izquierda-derecha-izquierda. .. o abajo-arriba-
abajo-arriba... debe anotarse que el pulso se fraslada de senfido, debido a la division en fres elementos, aspecto que debe
trabajarse ampliamente para la definicion de los acentos correspondientes. Es importante observar la fradicion técnica en el
ango en banda que omite dicha traslacién por la ejecucién derecha-derecha-izquierda en cada pulso.

uya atlanticense marca el punto de contratiempo mas usado en los ritmos de los diferentes formatos
instrumentales del eje de pitos y fambores: el segundo elemento de la division ternaria. Este punto es ademas acentuado
que es conveniente anofar la tendencia interpretativa casi generalizada a binarizar este contratiempo
s y pldfillos de banda. De esta manera, el segundo evento de la divisidn ternaria se aproxima un poco al
tercero. Por supuesto, en algunos contextos musicales dicha tendencia no se da, ubicando el contratiempo ternario en su

punto méfrico tedrico con rigor.

EVALUACION

e Verifique lo apropiacién de las esiructuras de maraca y llamador [onomatopeyas primero y después en insfrumentos)

ACTIVIDADES

e Escuchen el tema 9, PARATE.

e Trabaje el fragmento del coro pdrafe, pdrate ya. Comience recitando el texto (sin
entonacion) y luego cantelo cuando se haya logrado la precision ritmica.

e luego, sin referente de audio, establezca un pulso constanfe con palmas y recife
el fexto exigiendo la imitacion en espejo de sus estudiantes. Es decir, usted recita el
fexto y los estudiantes lo imitan. Observe que enfre su recitacion y la respuesta existe
un pulso de separacion, con lo cual cada intervencion suya o de los estudiantes dura
dos compases.

e Enriquezca el ejercicio con oftras palabras esdrijulas, tales como: gézalo, gozale,
ya, bdilalo...; brincalo...; tocale... e incluso con onomatopeyas, fales como: tapiti-
fapiti-ta; tacurru-tacurru-1a; chaquichi-chaquichi-cha... que van a ser de gran utili-
dad al abordar los instrumentos de percusién. Promueva fambién la participacion de
los estudiantes en la ufilizacion de otras palabras y onomatopeyas.

e Disponga a los estudianfes sentados en semicirculo y pida que percutan con sus
manos sobre las piernas alternando derecha e izquierda estableciendo la division
ternaria del pulso. Observe que debido a la alternancia de manos y a la division del
pulso en tres fracciones, los pulsos sucesivos se frasladan de una mano a la ofra.
Pida a los estudiantes que cuenten los pulsos del compds dn-dos, dn-dos... Haga
coincidir a todos el &r con mano derecha, asi el dos coincidird con la izquierda. Pos-
teriormente reinicie el ejercicio haciendo coincidir el 7 con mano izquierda. Final-
mente realice practica de percusiones de esta ritmica con baguetas o manos en ins-
trumentos.

e Para trabajar el confratiempo ternario reproduzca de nuevo el tema y pida d sus
estudiantes que lleven el pulso con la onomatopeya cAa. Liame enfonces la atencion
sobre el sonido de las maracas en los fragmentos en los que suena. Pida entonces la
imitacién de dicho sonido manteniendo la onomatopeya chd a tiempo y agregando
la onomatopeya gz a confratiempo. Sugiera entonces agregar palmas para llevar el
pulso,

e En un segundo ejercicio reproduzca de nuevo el fema y pida a sus estudianfes que
lleven el pulso con palmas. Llame entonices la atencién sobre el sonido del tambor lia-
mador. Pida enfonces la imitacion de dicho sonido con la onomatopeya pin.

e Divida entonces a sus estudiantes en dos grupos. Mieniras todos llevan el pulso
con palmas un grupo imita el sonido de las maracas mientras que el otro imita el
llamador. Posteriormente intercambie los roles. Luego intente realizarlo suprimiendo
las palmas e infercambie de nuevo los grupos. Superponga enfonces €l ejercicio de
palabras esdrijulas y onomatopeyas de insfrumentos ya trabajado. En este momen-
to es posible subdividir el grupo en fres o cuairo, asignando distintos roles a cada uno
y rotando las distintas ritmicas cada cuatro u ocho compases.

e Posleriormente es faclible Iransferir las eslrucluras de maraca y llamador a los
instrumentos correspondientes. Redlice la orientacion técnica instrumental adecua-
da.

e Desarrolle otras actividades que usted considere convenientes y adecuadas para
reforzar la asimilacion del fema tratado.

sobre el tema 25 (puya atlanficense).
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e Proponga el montaje auténomo de bases en grupos de cuatro estudiantes, uno palmas (pulsol, ofro maracas (division
binaria), otro llamador (contratiempol) y otro llevando la estructura de la matriz (seis eventos) con manos o baquetas en ofro
instrumento de percusion. Exija la rotacién de instrumentos.

MATRIZ METRICA

Dos matrices métricas rednen los diferentes ritmos del eje de pitos y tambores. Una, binaria, de ocho eventos definidos por
acento, pulso, primera division del pulso y segunda division del pulso (subdivision). La ofra, ternaria, de seis eventos defini-
dos por pulso, acento y primera division.

MATRIZ METRICA BINARIA MATRIZ METRICA TERNARIA
T T8 5 T 0 T

En las esfructuras ritmicas de percusién la nocién de matriz es una herramienta sumamente 0til para la sincronizacion de los
patrones de los instrumentos mediante la “alineacién’ de los golpes o eventos coincidentes en deferminados puntos de la
matriz. Tener una clara conciencia de dichas alineaciones es garanfia para obtener una buena estabilidad del tiempo en el
ritmo abordado. Por ofra parte, la nocién de matriz consfituye un salido punto de partida para la aproximacion a la lectura
y escritura musical, el afianzamiento de los elementos ritmicos y el desarrollo de criferios técnicos instrumentales tales como
alternancia y lateralidad.

ACTIVIDADES

e Escucheneltema 23 DOS COLOMBIAS— Cumbia. Posteriormente escuchen el cor-
te 22, RITMO DE CUMBIA.

e Desarrolle el montaje de dicho ritmo siguiendo el orden del disco compacto. Rea-
lice la orientacién técnica adecuada en cada instrumento. Trabaje el fiempo necesa-
rio para lograr el montaje auténomo de dicha base en grupos de estudianies.

e Superponga enfonces la estructura que representa la matriz méfrica binaria
percutiendo con baguetas en una superficie contrastante fimbricamente con los ins-
trumentos del conjunto.

e Siempre focando, los estudiantes la base de cumbia y usted la matriz, pida que
observen con cudl o cudles golpes de la matriz coinciden los del tambor alegre. La
conclusién es que en el patron basico de cumbia fipo ‘soledefia” el alegre reproduce
la matriz méfrica binaria.

e Pida enfonces acompanar la estruciura del alegre Unicamente con palmas a tiem-
po (marcando el pulsa). Exija la atencién sobre los golpes del alegre que coinciden
con las palmas (1 y 5 de la matriz). Superponga entonces el llamador y observe las
coincidencias (3 y 7). Luego el guacho (1, 3, 5y 7). Paralelo a este andlisis de alineaciones
en golpes de los instrumentos podra establecerse la ubicacion de elementos ritmicos
en el alegre (y la matriz) tales como pulse, primera divisién y contratiempo.

e Resaltelaimporfancia que reviste para la estabilidad del fiempo el buscar la mayor
exactitud en lc ejecucion de los golpes que coinciden.

e La matriz méfrica representa un recurso apropiado para la aproximacion a la
lectura y escritura musical. De todas formas es un recurso opcional en el aula y estd
supeditado al desarrolio escolar de los estudiantes ya que exige cierfas capacidades
de abstraccion e incluso el uso de elementos del lenguaje escrito.

e Utilizando como recurso grafico puntos o rayas, grafique los ocho evenfos de la
matriz en el fablero y numérelos encima.

e Entonces puede graficar directamente el alegre colocando bajo dichos puntos
D=derecha o I=izquierda y mas abaijo las iniciales de los golpes redlizados A=abierio,
Q=quemao... lver codigos de escritura para tambor alegre).

e Grafique enfonces los elementos ritmicos trabajados, a saber, pulso, acento, divi-
sién, confratiempo... ufilizando simbolos diferenciados e incluso figuras de instru-
mentos que representen dichos elementos. Por ejemplo: una mano-palma o una
tabla para el pulso; un llamador para el coniratiempo; una maraca o guacho con
flecha abajo para el fiempo y con flecha hacia arriba para el confratiempo. ..

e Finalmente pida observar la correspondencia entre los golpes del alegre y de la
tambora abordando sus golpes uno a uno, por ser una estruciura relativamente mas
complejo. Primero ubique el golpe en madera a tiempo, después el primero de los
dos del aro [contratiempol, despues el del parche. .. Si es necesario reduzca el tempo

(velocidad del ritmo) para aclarar la percepcion

e Para la graficacion de la tambora deberd .;JfﬂiZGl’SE una matriz doble, es decir,
dieciséis eventos, momento en el cugl podrén adicionarse las barras divisorias y la
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nocién de compas. También en este momento puede hacerse el fransito de los puntos
o rayas iniciales a corcheas sin cabeza agrupadas por pulsos para representar la
matriz.

e Repita el mismo procedimiento desarrollado con el ritmo de cumbia para el mon-
taje de un ritmo fernario. Se propone la base 24 PUYA ATLANTICENSE.

EVALUACION

e Con base en la audicién de disfintas piezas del disco compacto exija la deduccion de la matriz correspondiente practi-
cdndola en percusiones corporales, onomatopeyas o percusiones instrumentales.

e Proponga la ejecucion colectiva de una matriz determinada en percusiones, llevando el pulso con los pies. Exija enfon-
ces la reproduccion de elementos ritmicos determinados [pulso, acento, confratiempo. ..) con onomatopeyas. Transfiéralos a
la percusion acentuando los elementos de la matriz correspondientes.

e Siaborda la lectura y escritura musical disefie ejercicios elementales de lectura a pariir de la matriz que involucren los
elementos ritmicos basicos.

MODELOS DE ACENTUACION
(REGIMENES ACENTUALES O CLAVES)

En las mosicas tradicionales del eje de pitos y tambores es posible identificar varios modelos de acentuacion. Unos de un
compds de extension, tales como:

MODELO 1

R

= > >

Este modelo manifiesta tres acentuaciones sobre la matriz fernaria ubicadas en los elementos 1, 3 y 5. Estructura ritmos
como el fandango y la puya atlanticense. La acentuacion del elemento 3 de la matriz produce la sincopa central fernaria.

ACTIVIDADES

e Desarrolle base de bombo de PARATE.

e Desarrolle base de bombo del corte 40 fandangol.

* Desarrolle base de tambora del corfe 24 {puya atlanticense).

MODELO 2
IFT T 1 1T

2= > >

Es una de las formas de binarizacién del modelo anferior acentuando los elementos 1, 4 y 7 de la matriz. Este modelo se
denomina clave africana, clave fres+ires o tresillo cubano. Se encuentra en el ritmo viejo de EL MUEVE QUE MUEVE. La
acentuacién del elemento 4 produce la sincopa central binaria.

ACTIVIDADES
e Desarrolle base de bombo de EL MUEVE QUE MUEVE.
e Redlice audiciones de champeta y reggaeton.



PITOS Y TAMBORES / CARTILLA DE INICIACION MUSICAL

MODELO 3
(et
= =

>

Variacién del modelo anterior. Es posible denominarlo clave de jalao. Estructura ritmos tales como son corrido (jalao, puya
sabanera), perillero, chalupa y berroche. Posee también tres puntos enfaticos, ubicados en el segundo, cuarto y sépfimo
elementos de la matriz binaria. La acentuacién del sequndo elemento genera un segundo punto de sincopa en la matriz
binaria, muy frecuente a nivel melédico.

——

InmnEnnnE

= > =

En sinfesis, esfos son los dos punios mas frecuentes de sincopa en la matriz binaria.

InmnEnnny

ACTIVIDADES
s Desarrolle base de tambora del corte 32 (son corrido).
e Desarrolle base de tambora del corte 26 [perillero).

Otros modelos de acentuacién se desarrollan en dos compases, tales como:

MODELO 4
it rrrprrrt Tl

-

Esta clave consiste en la acentuacidn del séptimo elemento de la matriz binaria cada dos compases, el cual se marca por
accion del parche de la tambora en la cumbia, razén por la que se denomina clave de cumbia. Este modelo esta presente
también en el bullerengue, en el porro pdlitiao de banda y en los ritmos de gaita y porro del conjunto de gaitas.

ACTIVIDADES
o Desarrolle base y variaciones de tambora del corte 44 (tam-
bora en cumbial.
e Desarrolle base y variaciones de bombo del corte 36 {porro
paliiaol.
MODELO 5
InnnEnnninnnEnnny
> > >

Esta clave manifiesta fres acentuaciones en el transcurso de dos compases. En el primer compds se acentian el primer y
séptimo elemento de la matriz mientras que en el segundo el quinto elemento, en el porro esta Glfima acentuacion no es tan
rigida. Esta clave esta presente en el ritmo de tambora y en el porro tapao.

ACTIVIDADES
e« Desarrolle base de tambora del corte 10 famboral.
e Desarrolle base de bombo del corte 38 (porro tapaol.

Complementando este modelo con golpes usuales en el rifmo de tambora, se genera:

1NN SAEE I EEEE RS

> = > > > (=)

Modelo conocido como clave colombiana (sustentado entre ofros por el maestro Anfonio Maria Pefialosa).
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EVALUACION

e Verifique la apropiacion de las distintas estructuras de tambora y bombo propuestas en las acfividades en las piezas de
referencia que aparecen después de cada base.

e Redlice audiciones de estructuras de tambor alegre en los ritmos que presentan los modelos expuestos y promueva su
identificacion por parte de los estudiantes.

e Proponga el montaje auténomo de bases en grupos de cinco estudiantes.

HEMIOLAS Y DIVISIONES IRREGULARES DEL PULSO

Una de las hemiolas mas comunes en la mUsica del eje de pitos y fambores se encuentra en el fandango de banda, sobre
matriz ternaria, en el cual es frecuente encontrar acentuaciones en bombo, redoblante o plafillos que agrupan sucesiva-
mente cuatro elementos de la matriz. De esta manera, en la extension de dos compases se perciben tres acentos principa-
les y no dos como ocurre con dos compases normales de fiempo ternario. En el ejemplo, en los dos primeros compases de
presenta la base y en los dos siguientes la hemiola. Las lineas punfeadas marcan la ‘nueva’ percepcion de acentos. Vale
anotar que esta hemiola no necesariamente se practica en forma simultdnea en todos los instrumentos de la base.

e AL TD LTINS S 9T T

| R O T Y O ¥ O
bbI DDTI D DTIDUDTI bI b I DT |DI DT DI

om0 s T2 LT 2 T2 [TR AT AT T T2

En los ritmos del eje de pitos y tambores la division irregular del pulso se da fanto en la subdivisién fernaria del pulso en
ritmos binarios, tal como opera el alegre en gaita fver dicha basel y fambién en algunos repiques de maracas (ver variacio-
nes del frack 42), como en la subdivision binaria en ritmos ternarios, fal como ocurre en cierfas variaciones de redoblante en
fandango y de alegre callejero en son de negro (vea las bases correspondientes). A continuacion un ejemplo de division
irregular del pulso en el alegre de la gaifa. Observe que las matrices de tambora y alegre se oponen.

p BD gy DD ; DD 1 DD DD B o
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ACTIVIDADES

e Tenga en cuenta que hemiolas y divisiones irregulares del pulso son recursos
ritmicos de gran ufilidad a nivel improvisatorio. Estos conceptos debera abordarlos en
forma posterior al montaje de las distintas bases.

e Redlice audicién colectiva del tema 41, VAMONOS CAMINANDO, idenfifique con
los estudiantes los sectores en donde se producen hemiolas. Un buen recurso para
abordar la hemiola del fandango consiste en trabaijar inicialmente la clave ternaria
pum-tfa-ta, pom,fa-fa... cuyos sonidos se ubican en los elementfos uno, tres y cinco
de la matriz. Luego, manteniendo la misma ritmica, modifique las onomatopeyas de
la siguiente manera: pdm-fa, pom-fa, pum-fa... obteniendo asi fres acenfuaciones
en vez de las dos originales. Divida a los estudiantes en dos grupos y superponga las
dos onomatopeyas. Transfiera las acenfuaciones a los instrumentos de percusion.

e Con base en el mismo fema idenfifique con los estudiantes los seciores en donde
se producen divisiones irregulares del pulso en el redoblante. Trabaije iniciaimente la
divisién fernaria del pulso con la onomatopeya 7deurru-facurry. .. Luego, subdivida
cada pulso utilizando la onomatopeya facurrucu-facunuey... estructura en la que cada
evento se produce en forma mas agil. Divida a los estudiantes en dos grupos y super-
ponga las dos onomatopeyas. Transfiera las acentuaciones al redoblante y ofros ins-
frumentos de percusion.

e Para divisiones irregulares del pulso en ritmos binarios se recomienda frabajar
base y variaciones de alegre en gaita, corte 28 del disco compacto.

8
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GRAFIAS PARA ESCRITURA DE PERCUSIONES

NOTA

Este confenido se desarrolla como guia para el maestro, por lo que no contiene acti-
vidades especificas a desarrollar con los estudiantes.

Una grafia es un signo o conjunto de signos con que se representa un sonido. Aungue los insirumentos de percusién de los
formatos instrumentales del eje de pitos y tambores son de afinacion indeterminada, en su interpretacion producen distintos
timbres diferenciados tanto por su constitucion fisica como por los modos de accion ejercidos sobre él. En términos genera-
les, para el establecimiento de estos codigos graficos se tuvieron en cuenta cuatro aspectos:

e Posibilidades timbricas del instrumento y/o nomero de elementos que lo conforman. Este aspecto conduijo a la seleccion
de uno o dos planos diferenciados para la escritura de los instrumentos. Por ejemplo, la fambora cuenta con madera y
parche obligando a la escritura en dos planos, mientras que el fambor alegre, insfrumento en el que generalmente se
percute en el parche, se grafica en un sélo plano. También se escriben a dos planos las maracas (en parl, con el propésito
de discriminar la accion de cada una.

e Recursos iécnicos en la ejecucion. En este aspecto se tiene en cuenta tanto las posibilidades en modos de accién, tales
como el percutir con la mano, con un dedo, presionando, rebotando. .., como el sector del instrumento en el que se percute:
en el borde, en el centro... Cada uno de estos modos de accion y fimbrica producida recibe comUnmente un nombre
especifico. En la propuesta se recogen las denominaciones mds usuales de dichos golpes, especialmente en el tambor
alegre. Sin embargo, el profesor debera estar atento a enriquecer y/o fraducir dichas denominaciones con férminos usuales
en su subregion que tal vez no aparecen en este material. Como se aprecia en los codigos de alegre, esta fimbrica se
representa, generalmente, por la lefra inicial de su nombre; A=abierto, B=bajoneo...

e [aterafidad en la accion. En este aspecio se indica la mano que ejecuta el movimiento o golpe principal. I=izquierda y
D=derecha. Al respecto, se le recomienda al profesor detectar la lateralidad predominante en sus estudiantes con el fin de
adecuar, mediante inversion, las propuestas de lateralidad que aparecen en los distintos patrones escritos.

e Direccionalidad del movimiento. En este aspecto se indica el movimienfo espacial aproximado para producir el sonido
con flechas, hacia arriba, hacia abaijo, giros... Se establece esencialmente en idiéfonos (maraca sola, en par, guacho,
totuma y guacharacal.

La propuesta grdfica establece inicialmente unos signos generales. Posteriormente, se aborda instrumento por instrumento
codificando las fimbricas (golpes) usuales con indicaciones acerca de formas de accién sobre el instrumento para la produc-
cion del sonido respectivo. Se comprende que la grabacién es limitada para orientar acerca de la produccion del sonido,
tarea en la cual el profesor debe confribuir con la ejemplificacion y orientacion fécnica adecuada.



PITOS Y TAMBORES / CARTILLA DE INICIACION MUSICAL

CONVENCIONES GENERALES PARA LA NOTACION MUSICAL

CONVENCION DESCRIPCION

| | Monograma. Pauta de una linea ufilizada para instrumentos de percusion
l de altura indeterminada.

Pauta de dos lineas. Se utiliza para escribir instrumentos dobles (por ejem-

| plo maracas) o instrumentos de percusion con dos fimbricas contrastantes
' [por ejemplo, madera y parche en la tamboral.
D Clave para instrumentos de percusion con altura indeterminada.
Acento. Se utiliza para indicar un énfasis especial en uno o varios golpes de
> un pairén o serie.
Percusion o movimiento con mano izquierda. Se escribe sobre la fimbrica
I _ deseada.

Percusién o movimiento con mano derecha. Se escribe sobre |a timbrica de-
seada.

Redoble, revuelo, rebruje... En tambores, ejecucién alternada de manos lo
mds rapido posible. En semillas, movimiento agil permitiendo la friccion.

CONVENCIONES PARA MARACAS Y GUACHO
cODIGO TIMBRICA — DENOMINACION

Golpe seco, sin permitir que las semillas hagan friccion.

Friccidn. Movimiento permitiendo que las semillas friccionen el interior del
instrumento.

Movimiento ascendente.
Movimiento descendente,

Movimiento ascendente con giro de muneca. En el guache depende de la
lateralidad del ejecutante.

Movimiento hacia el frente.
Movimiento hacia afras (hacia el cuerpo del ejecutante).

Golpe de mufieca hacia arriba.

=11 | C =%

Golpe de mufieca hacia abajo.

— T
}-H—Q‘J‘—J—J—J—{ Ejemplo de escritura para guache o una maraca.

L r‘ -
mmdl I ¢ - : S E # I Ejemplo de escritura a dos maracas.
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CONVENCIONES PARA TAMBORA

cODIGO TIMBRICA — DENOMINACION

J Abierfo o cuero. Golpe con baqueta en parche.

Tapado. Percusién en parche impidiendo la vibracién. Se percute presionando el
parche con la punta de la bagueta.

\Q

Redoble (rebote) en parche con una baqueta.

Madera. Percusion en el vaso de la tambora.

@ X gy

Aro. Percusion en la parte del cuero que abrasa el vaso de la tambora.

JI i JI el JI AL Ejemplo de escritura a dos planos.
m A | 5 3 | f i
e i a7 Arriba madera y abaijo cuero.

CONVENCIONES PARA TAMBOR LLAMADOR
(TAMBOR MACHO)

CODIGO TIMBRICA — DENOMINACION
J Notacion para golpe con la mano en el parche. Es suficiente para la mayoria de
sus parficipaciones a coniratiempo. En ocasiones se complementa con:

Abierto (normal).
Tapado (cerrado, presionado, ahogado).

Palma. Golpe con la parte anterior de la palma de la mano.

Madera. Golpe eventual con baqueta en el cuerpo del tambor.

H_$_!_J_’_J_{ Ejemplo de escritura. Base sencilla.
> >
H $ I | Ejemplo de escritura con golpes complementarios.

A
T
U
P Punta. Golpe con la punta de la mano.
J



PITOS Y TAMBORES / CARTILLA DE INICIACION MUSICAL

CONVENCIONES PARA TAMBOR ALEGRE
(TAMBOR HEMBRA - CURRULAO)

CcODIGO

e

W v C O8O O A4 T >

o

Oy

Dy

Ote__

TIMBRICA — DENOMINACION

Notacién para golpe con la mano en el cuero. Se complementa con las siguientes
convenciones.

Abierto.

Bajoneo ffondeo).

Tapado [cerrado, presionado, ahogado).

Canteo. Percusion en el borde del tambor.

Canteo con dedo indice.

Campaneo (quemado abierto).

Quemado cerrado.

Palma. Golpe con la parfe anterior de la palma de la mano.
Punta. Golpe con la punta de la mano.

Sobado. Roce de la mano sobre el parche.

Sentido del desplazamiento en el sobado. La primera indica desplazamiento ha-
cia el cuerpo del ejecutante. La segunda hacia adentro del tambor.

Apoyo (golpe fantasma, golpe muerfol. Golpe complementario casi impercepti-
ble.

Arrastrado (glissandol. Deslizamiento de un dedo sobre el parche.
Redoble de dedos con mano apoyada.

G=Graneo, con la punta de los dedos.

R=Rasgunado, con la yema de los dedos.

Golpe con un dedo manteniendo apoyada la palma de la mano. La lefra minds-
cula indica la inicial del nombre del dedo (i es indice, m es medio...).

Apoyo de un dedo sobre el parche mientras se percute con la ofra mano.

Apoyo de una mano sobre el parche mientras se percute con la ofra.

Ejemplos de golpes apoyados. El primer golpe es un canteo apoyado con dedo.
El segundo, un quemado apoyado con mano.

Ejemplo de escritura para alegre.
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CONVENCIONES PARA BOMBO DE BANDA

cODIGO

TIMBRICA — DENOMINACION

Percusion normal. Golpe con la porra en el parche.
Golpe tapado o apoyado. Percusién con la porra en el parche mientras la mano
libre impide la vibracién oprimiendo el parche opuesto.

Apagado. Golpe (presion] de la mano libre en el parche opuesto para interrumpir
la vibracién.

Paliteo. Percusion en madera.

CONVENCIONES PARA REDOBLANTE

CODIGO

J

TR W X A

TIMBRICA — DENOMINACION

Percusion normal. Golpe con bagueta en parche.
Aro {rim shoi). Percusion simultdnea en aro y parche.
Paliteo [sfick on sfick). Percusién sobre baqueta que reposa sobre el parche.

Redoble de baqueta. Percusién permifiendo que la baqueta rebote sobre el par-
che.

Percusién simultanea con las dos baquetas

CONVENCIONES PARA PLATILLOS

cODIGO

J
I

TIMBRICA — DENOMINACION

Abierto. Choque normail.

Friccion o roce. Choque permitiendo que el borde de los platos rocen. Efecto simi-
lar al charles (hi-hat) de la bateria.

Apagado. Choque impidiendo la vibracién de los platos.
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BASES DE PERCUSION

Una base de percusion [base ritmo-percusiva o base ritmica) hace referencia a una esfruciura bien definida, a un patrén,
constituido por la accién de uno a mas instrumentos de percusion y que soporta a ofros niveles sonoros, fales como el
arménico, el melédico, el formal. .. en un deferminado fipo de mUsica. Los rasgos rifmicos de las bases o patrones son tan
fuertes y definidos que limitan la liberfad de los percusionistas tanto en sus variaciones como segmentos improvisados,
aspecto que lleva a apreciar cudndo un ejecutante se encuentra amarrado con la base o por fuera de ella. La extension de
la base o patrén es generalmente de uno o dos compases, estructura que se repite constantemente hasta alcanzar la forma
de una seccioén o de foda la pieza. Asi, en algunos ritmos una sola base o patrdn puede senvir para acompanar toda una
pieza musical, tal como sucede en la guacherna de fambora, aunque en el franscurso de sus distintas secciones sea posible
apreciar variaciones en algunas de sus lineas que no llegan a alferar la estructura general. En ofros ritmos, puede encontrar-
se la utilizacién de dos o més bases o patrones conirastantes marcando cambios seccionales en caracter y contenido
ritmico, fal como sucede en el porro pdlitiao de banda.

Para el profesor es muy importante tener en cuenta que en la misica fradicional la accién de los instrumentos de percusion
se ha transformado progresivamente, mds en unos contextos musicales y ritmos que en ofros. Dicha transformacion se ha
dado, desde formas de acompafiamiento a un instrumento melédico lider mediante algunos patrones y mucha liberiad
improvisatoria, hacia el establecimiento progresivo de estructuras mds estables casi autbnomas, reales bases, fendmeno
generado por influencia de misicas populares urbanas y el acceso a écnicas de grabacién en estudio.

RECOMENDACIONES METODOLOGICAS PARA
EL PROFESOR

e Tal como se plantea en la INTRODUCCION, contraste la informacién suministrada
en este material con el conocimiento que tiene de la mUsica de su enforno y con ofras
fuentes y saberes igualmente valiosos para el proceso de la escuela.

e Inicie por la primera base que corresponda a su contexto musical cercano. Por
ejemplo, para una escuela de misica fradicional en un municipio de los Montes de
Maria se recomienda iniciar por el montaje del ritmo de gaita (corte 28) y no de tam-
bora [corte 10), el cual seria adecuado para el trabajo en la region de la Depresion
Momposina y Magdalena. De esta forma los estudiantes estarian abordando las
estructuras musicales con las cuales estaran posiblemente mas familiarizados y de
las que podran enconirar mayores referentes cercanos (mosicos, grabaciones, inves-
tigadores).

e Tenga en cuenta las diferentes denominaciones de un mismo ritfmo en distintas
poblaciones o subregiones, tal como sucede con el Son Corrido, Merengue o Puya,
distintos nombres para un fenémeno relativamente igual en Bolivar, Sucre y Cordoba.
También es necesario establecer los rasgos que permiten relacionar a este rifmo con
los de ofros contextos, como el Jalao (Atlantico), el Berroche (Magdalena) e incluso la
Chalupa (Bolivar).

e Aborde los instrumentfos segin el orden en el que aparecen en el disco compac-
to. Eventualmente su experiencia contribuird para decidir algiin cambio al respecto.
En términos generales el orden sugerido es primero ididfonos y luego membranafonos.
En idiéfonos, primero palmas y tablas y luego maracas, guacharaca o pldfillos, segin
corresponda. En membrandfonos, primero tambor llamador (macho), luego tambora
[bombol y finalmente tambor alegre (hembra o currulao) o redoblante. En cierfa medi-
da se recomienda primero abordar los instrumentos mas estables en su patrén para
abordar progresivamente los que incluyen mayor nimero de variaciones e improvi-
sacion. Como guia para el montaje de los ritmos incluidos en el disco compacto y
ofros ritmos, se sugiere ordenar el aborddje de instrumentos segin la complejidad
de elementfos ritmicos que presentan en sus pairones, asi: primero los instrumentos
que lleven el pulso; luego los que lleven la primera division del pulso; el contratiempo;
la matriz méfrica; hasta los que desempenien alfo nivel de sincopa.

e Garantice que siempre suene todo el conjunto instrumental. Para la practica
de los primeros instrumentos apdyese en el disco compacto y despréndase de
éste cuando fenga la certeza que la base va a sonar completa. Asi, usted debe-
r@ asumir en primera instancia roles como los del fambor alegre (hembra o
currulao) o redoblante. Pronto alguno o varios de sus estudiantes van a poder
asumir dichos desempefios; cuando esto suceda estimilelos asignandoles esa
responsabilidad pero no se relagje; intente llevar a la mayor cantidad de estu-
diantes a esos logros. Por ahora, no intente encasillar a ninguno de ellos en un
instrumento determinado, rételos constantemente.
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e Aborde inicialmente los patrones basicos e intente montar auténomamente las
bases con todos los instrumentos. Luego frabaje progresivamente las variaciones del
disco compacio y fransmita las que usted conoce y las que va aprendiendo de ofros
musicos. Aunque no debe forzar muy pronto la improvisacién estimule a los estu-
diantes para que se vayan solfando, ufilizando ritmicas de ofras bases y otras varia-
ciones para asiir creando poco a poco su propio vocabulario de frases ritmicas. Oriente

siempre en el aspecio estilistico, buscando orden interpretativo.

e Invife a mOsicos mayores y ofros a focar con los estudiantes. Analicen entre fodos,

los golpes, técnica y esfilo propio de cada uno de ellos.

e Desarrolle otras actividades que usted considere convenientes y adecuadas para

reforzar la asimilacién del tema tratado.

EVALUACION

e Elindicador de logro para cada base es que pueda ser ejecutada por grupos de estudianies autdnomamente, es
decir, sin referencia del disco compacto. Cada estudiante debe estar en capacidad de asumir los distintos instrumentos.
Un primer logro consistiria en ejecutar los patrones basicos para luego ir abordando progresivamente las distintas varia-

ciones.

e Un logro minimo general del proceso consiste en el montaje de los ritmos correspondientes al formato con mayor
influencia en el lugar de ubicacién de la escuela, incluyendo por supuesto, las distintas variaciones y logrando desempe-

fos improvisatorios menores.

e Un logro ideal del proceso consiste en montar todas las bases de percusion incluidas en el disco compacio con
variaciones de los disfintos insirumentos. Adicionalmente, los estudiantes estarian en la capacidad de involucrar pairo-

nes propios de su confexto musical y de idenfificar rasgos esfilisticos de misicos mayores y ofros de su comunidad.

LOS ELEMENTOS RITMICOS

Los elementos tedricos abordados en este material son de suma utilidad para el montaje de los patrones de cada instru-

mentfo y su ensamble en conjunto.

Aplique la nocién de pulso para:

Palmas y tablas en bailes cantados.

e Totuma en bullerengue.

e Golpe seco descendente en maracas y guacho.

e Golpe a fiempo con baqueta en madera en tambora de cumbia.

Aplique la division binaria del pulso para:
e Maraca y guacho, observe los sonidos a fiempo abajo y a contratiempo arriba.
e Plaiillos en porro.

Aplique el contratiempo para:

e llamador de cumbia, gaita, porro, chalupa, son corrido, puya sabanera (contrafiempo binario).

e Llamador de puya atlanticense (contratiempo ternario).

Aplique la subdivision binaria del pulso para:

e Estructuras de alegre y redoblante en la mayoria de ritmos binarios.
e Maracas en par, cuando se subdivide el contrafiempo.

e Tambora en cumbia, cuando se subdivide el confratiempo.

Aplique la division ternaria del pulso para:

e Estructuras de alegre y redoblante en ritmos fernarios.

e Guacharaca en son de negro.

e Estructuras de maracas, guacho y plafillos en ritmos ternarios.

Apligue la nocién de mafriz para:
e Ajuste entre los distintos patrones instrumentales.

Aplique la nocion de modelo de acentuacion para:
e Evitar ‘cruces’ con las estructuras de base.
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Corte 10. RITMO DE TAMBORA
Referencia: SOMBRERITO BLANCO (11)

(Formato instrumental de tambora) 128 pulsos por minuto
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Corte 12. RITMO DE CHANDE
Referencia: LA MULETILLA (13)

(Formato instrumental de fambora) 148 pulsos por minuto
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Corte 14. RITMO DE GUACHERNA
Referencia: LA AVISPA (15)

[Formato instrumental de tambora) 132 pulsos por minufo
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Corte 16. RITMO DE BULLERENGUE
Referencia: CARAMBANTUA (17)

(Baile cantao) 90 pulsos por minuto
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Corte 18.

RITMO DE CHALUPA

Referencia: VA A SONA’ (19)

(Baile cantao) 128 pulsos por minuto
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Corte 20. SON DE NEGRO
Referencia: VIVA EL TAMBO' (21)

(Son de negro) 156 pulsos por minuto
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Corte 22. RITMO DE CUMBIA
Referencia: DOS COLOMBIAS (23)

(Formato instrumental de Millo) 100 pulsos por minuto
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Corte 24. RITMO DE PUYA
Referencia: EL GALLO GIRO (25)

(Formato instrumental de Millo) 168 pulsos por minuto
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Corte 26. RITMO DE PERILLERO
Referencia: LA ESCUBILLA (27)

[Formato instrumental de Millo} 120 pulsos por minutfo

Guacho—H$J :IﬁJ .Jh.J JﬁJ Jﬁ '2 ;-
I © I O H O 4 W
I I . I b I .
Tambaora —ﬂ—q’J [ : _J r { J
b I b I DI DI b I DI D IDTI
vomboreare ||Npd— 1 o 4 4 J LI J T JJJ ][] | :
-.LUWQ QR Q A ATH'Q & Q Q A AT A

DT DI BI DI DI DBTIDIDI

Tambor Alegre H_J_J_J_—J—J—J—J—Ll-J—J—IJ—J—J—JH 1
Variaciones Q A @ A A LTHIR A Q Q@ A AI(T)

Tambqr A_Jegre ] I l | : 2
Variaciones Q Q Q A 2 A Q Q A

g4



MINISTERIO DE CULTURA / PLAN NACIONAL DE MUSICA PARA LA CONVIVENCIA

Corte 28. RITMO DE GAITA
Referencia: EL NINO LLORA (29)

[Formata instrumental de Gaita) 100 pulsos por minuto
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Corte 30. RITMO DE PORRO
Referencia: MARIA DE LOS REYES (31)
[Formato instrumental de Gaita) 93 pulsos por minuto
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Corte 32. SON CORRIDO (merengue o puya)
Referencia: LA ESCARRUCHA (33)

[Formato instrumental de Gaita) 148 pulsos por minuto
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Corte 34. RITMO DE PUYA
Referencia: LA GOLERA (35)

(Formato instrumental de Gaita Corta) 110 pulsos por minuto
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Corte 36. PORRO PALITIAO o PELAYERO
Referencia: LA MONA CAROLINA (37)

(Formato instrumental de Banda) 80 pulsos por minuto

INTRODUCCION. DANZA

=4

.

Ve
=g
.«
.«

e
Ve
e

]

Platillos —H—$ g

-
«

J

Ve
.
| -
[ -
| -
Ve

Bombo *H—d? g
-

Redoblante _:H—efe ’J i

v O

| T

| -
.

J
’

3

= W
-

=

SECCION A. TROMPETAS

Platillos

\
—/3
-5

| T
| T
)
[ T
)
[—r
—
)
| S
)
-
-
)
h
)
£l
N
)
T

)

Bombo

E

DI DTI|DIODTI b I DID
Z 2
Redoblante é\_’-fﬁ_r-f____:*u_’.fq.fwjuj___ﬂ Jj‘_’; ..... J .?’:-E_________,_.—' gu g I

S 0 I S I 0 A S N I S N S 0 0 S

Variaciones

s |

Bombo E'IJ by o _'J = - s J\J =
Variaciones | [U Y ¢ ! = ' s
D b I DDDTIDD 'L b DD I D D I D I
sedosinte | 1 4 JFF O TIFOO1 14 4 404
Variaciones _\LIJ'H..___..J' —_—— > > = o | st gy > e e e ]




MINISTERIO DE CULTURA / PLAN NACIONAL DE MUSICA PARA LA CONVIVENCIA

VARIACIONES SECCION DE TROMPETAS
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SECCION B. CLARINETES
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Corte 38. PORRO TAPAO o SABANERO
Referencia: EL CULEBRO (39)

{Formato instrumental de Banda) 90 pulsos por minufo
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Corte 40. RITMO DE FANDANGO
Referencia: VAMONOS CAMINANDO (41)

(Formato instrumental de Bandal) 152 pulsos por minuto
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42A. VARIACIONES DE MARACA SOLA 42B. VARIACIONES DE DOS MARACAS
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Estas variaciones son posibles en diversos ritmos binarios, tales como: cumbia, perillero, gaita, porro, son corrido, chalupa...
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Corte 44. VARIACIONES DE TAMBORA EN CUMBIA
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Esfos grupos de variaciones estan ordenados con criferio pedagdgico segin la complejidad de los elementos ritmicos utilizados.
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ANEXO

1

BASE DE EL MUEVE QUE MUEVE

Esta base se denomina Ritmo Viejo en la region del Sind, usada por el conjunto de los hermanos Izquierdo: ‘Siete Notas
Musicales de Pueblo Bujo’, con ofros instrumentos.

Palmas y Tablas

Maracas

Bombo

Tambor Alegre

Maracas
Coro

Tambor Alegre
Coro

Tambor Alegre
Coro

Palmas y Tablas
Guacho
Tambor Lamador

Bombo

2

IEE 2,
Med o d a4y 4t 4yl d oy o
Lottt oot oot ot oty
PR S WL\ FIR 5 WEL5)| FILS W3\ Wik WIS B\ S5 I
Ty op oy gpgyrogp gy gy
T S AR O A O T AR T T R A2
P O O PO PP P O
DIDIDIDI |DIDIDIDI |[DIDIDIDI |DIDIDIDTI DIDI DIDI::
Mo dddd dddd|ddaadaadladadadddldddd JIld il JII):
LH‘PEP$PEP.T.P IPIP fRap ISREPZR SR \GPER ERER Mpnge TPEe
ot U 4 U 1B
WY N i N s Y D) s’ I S
S G G| SR G S G
. S S R T S
b T B T B E B I b I b I D I D
EPEPEPEPER LR PG
b b I DD I DI b DI DD TI D I
E E p é E P _E p _E‘ _E P £ E P _E P PARA VOLVER A BASE
PARATE
Tigd w4 R By
U = = > -4 d
podd D) I )T
1% 4o 1o 1O
nes d o J e d e J
u\|..' [ T 1
LU$- .':.l'?f| * ."f’J =




PITOS Y TAMBORES / CARTILLA DE INICIACION MUSICAL

GLOSARIO

ACENTO
Acento significa énfasis. El pulso que recibe mayor énfasis en la cadena de pulsos se denomina pulso acentuado o acento. Por otra
parte, se le denomina acento a aquellos puntos de énfasis de una determinada misica o patron ritmico. Por ejemplo, el senalado
por el parche de la tambora en la cumbia.

AEROFONO / Pito
Instrumento de viento. En los aerdfonos ufilizados del eje de pitos y tambores el sonido se produce por soplo humano. También es
posible enconirar instrumentos de viento cuyo sonido se produce por soplo mecénico, como en el 6rgano de tubos.

BASE / Patrén
Estructura que le da piso a la melodia y que comprende la accion de uno o varios instrumentos. La base ritmica se consfituye por
accion de uno o varios instrumentos de percusion. La base arménica, a su vez, por la accién de uno o varios instrumentos que
produzcan acordes.

COMPAS
Agrupacion de pulsos en la cual el acento marca el primer pulso del grupo o compas. En mUsica existen, béasicamente, compases
de dos, tres y cuatro pulses, En las misicas del caribe colombiano es casi generalizado el uso de compases de dos pulsos.

CONTRATIEMPO
En la divisién del pulso el evenio que coincide con el pulso se denomina a fiempo, mientras que el que se produce inmediatamente
después se denomina a coniratiempo.

DIVISION
Cada una de las fracciones en las que se divide el pulso o fiempo. En la primera divisién el pulso puede fraccionarse en dos partes,
denominada division binaria, o en tres, denominada division fernaria. A su vez cada uno de estos fragmentos puede subdividirse,
lo que se denomina segunda division o subdivision del pulso.

DIVISION IRREGULAR
Division del pulso en fracciones que no corresponden a la mairiz de base. Suele denominarse oposicion métrica puesfo que la
irregularidad presenta fracciones de la matriz contraria. Por ejemplo, segunda division ternaria en ritmos binarios y subdivision
binaria en ritmos fernarios.

FORMATO / Agrupacién, Grupo
Conjunto de instrumentos, agrupacién insirumental. La banda, el coro y la orquesta sinfonica son ejemplos de formatos
instrumentales, cada uno con caracteristicas instrumentales distintas, Las practicas musicales abordadas en este material corres-
ponden a cinco formatos distintos de musica tradicional del Caribe colombiano: fambora, son de negro y bailes caniados, millo,
gaitas y banda. Existen ademds en la region practicas musicales tradicionales con relativa vigencia como la de ocarinas, corcova-

, do, violina, arco musical, sextetos. .. y cantos, fales como el grifo de monte, el de vaqueria, la décima, las zafras y ofros.

GRAFIA
Signo o conjunto de signos con que se representa un sonido.

HEMIOLA
Percepcion de pulsos disfinta al del sistema méfrico de base producida por una sucesion de acenfos que agrupan a un nomero de

., elementos de la matriz distinto al normal.

IDIOFONO / Semilla
Instrumento en el cual el sonido se produce por la vibracién de su cuerpo enfero. En el eje de pitos y tambores son usados idiéfonos
de sacudimiento como las maracas, de friccion, como la guacharaca y de choque, como los pldtillos.

LATERALIDAD
Derecha o izquierda; lado hacia el que se orienta una accién.

MATRIZ METRICA o MATRIZ
Esfructura que confiene todas las unidades ritmicas usadas por una mosica. En los ritmos binarios del caribe colombiane esta
estructura esta dada por la segunda divisién del pulso (ocho eventos por compas), mientras que en los ritmos fernarios por la
division ternaria del pulso [seis eventos por compds).

MEMBRANOFONO / Tambor, Cuero
Instrumento de percusién cuyo sonido se produce por la vibracién de membranas o parches. En los formatos de musica fradicional
del Caribe colombiano se encuentran insfrumentos de una y dos membranas, tales como el fambor llamador y la tambora, respec-
fivamente.

MODELO DE ACENTUACION, REGIMEN ACENTUAL o CLAVE RITMICA
Patrén de acentuaciones distribuidas en disfintos punios de la mairiz méfrica. Estos patrones, por ejemplo, la clave de son, generan
estruciuraciones ritmicas caracteristicas de determinada musica, simefria y cuadratura en la forma, puntos especiales de dlinea-
cién o sincronia de los instrumentos de la base, puntos de sincopa, puntos de cambio arménico. ..

PIEZA / Tema, Son, Cancién, NGmero
Cada una de las partes que constituye un conjunto. En musica, es cada una de las obras que pertenecen a un determinado ritmo
0 que son ejecutadas por una agrupacion.

PULSO / Tiempo, Medida, Metro
Cadena de eventos simétricos que se suceden con regularidad. En algunas msicas el pulso es ejecutado efecfivamente por algon
instrumento y en ofras no; alin asi puede ser percibido y extraido de la musica.

REPERTORIO
Conjunto de obras o piezas musicales que hacen parfe de un conjunio. El repertorio puede hacer referencia al conjunio de piezas
de un fipo de formato (por ejemplo, el repertorio de tambora), de un ritmo [por ejemplo, el repertorio de porros], de una agrupacion

) [por ejemplo, de los Gaiteros de San Jacintol, o de un intérprete (por ejemplo, el repertorio que se sabe el millero).

SINCOPA
Evento rifmico en el cual un elemento ubicado en tiempo o parte de fiempo débil se prolonga hasta el fiempo o parte de fiempo
fuerte siguiente. También se asocia con la sincopa la acentuacion que se realiza de un elemento ritmico débil,

TIMBRICA / Sonido, Golpe
Hace relacion al timbre, cualidad del sonido. En msica se relaciona con la percepcion del sonido de los instrumentos y sus
combinaciones. En instrumentos de percusion es comin denominar cada uno de los sonidos que produce como una fimbrica
especifica. En este senfido, bajoneo, abierto, canteo, quemdo... serian fimbricas distintas, todas ellas ejecutadas en el tambor
dlegre. |

TRANSCRIPCION
Procedimiento musical que consiste en llevar a notacién musical una melodia o rifmo.

ZONA O REGION DE INFLUENCIA
Sector geogréfico en donde se conoce o préctica algo con mayor naturalidad.
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01

EL MUEVE QUE MUEVE — Arlingfon Pardo
02

EL MUEVE QUE MUEVE —Pista

03
COMO SUENAN— Arlington Pardo

04
COMO SUENAN—Pista

05

CURRUTA — Arlington Pardo

06

CURRUTA—Pista

o7

LA ADIVINANZA — Arlington Pardo
08

LA ADIVINANZA —Pista

09
PARATE — Victoriano Valencia

10
RITMO DE TAMBORA

n
SOMBRERITO BLANCO —Tambora
Tradicional

12
RITMO DE CHANDE

13
LA MULETILLA—Chandé
Martina Camargo

14
RITMO DE GUACHERNA

15
LA AVISPA— Guacherna
Tradicional

16
RITMO DE BULLERENGUE

vOZ LIDER

SARA CARVAIAL(, 3, 5,7, 9)
MARTINA CAMARGO (11, 13, 15, 17)
RONALD GUARDO (19)

GUSTAVO ANGULO (21)

JUAN FERNANDEZ POLO (37)

COROS

MARTINA CAMARGO
SARA CARVAJAL
GUSTAVO ANGULO
MANUEL A. RODRIGUEZ
RONALD GUARDO
VICTORIANO VALENCIA

GAITAS HEMBERA Y MACHO
GUSTAVO ANGULO

GAITA CORTA
ARLINGTON PARDO

CANAE MILLO [PITO ATRAVESAQ)
ARLINGTON PARDO
GUSTAVO ANGULO

TROMPETAS
FREDDY 50TO

CONTENIDO DEL DISCO COMPACTO

17
CARAMBANTUA —Bullerengue
Tradicional

18
RITMO DE CHALUPA

19
VAASONA’— Chalupa
Gustavo Angulo

20
RITMO DE SON DE NEGRO

21 i
VIVA ELTAMBO’— Son de Negro
Gustavo Angulo

22
RITMO DE CUMBIA

23
DOS COLOMBIAS— Cumbia
Efrain Mejia

24
RITMO DE PUYA ATLANTICENSE

25
ELGALLO GIRO — Puya Atlanticense
Tradicional

26
RITMO DE PERILLERO

27
LA ESCUBILLA—Perillero
Arlington Pardo

28
RITMO DE GAITA

29
ELNINO LLORA— Gaita
Juan Lara

30
RITMO DE PORRO

CREDITOS

CLARINETES
VICTOR PATERNINA

BOMBARDINOS Y TROMBONES
TOMAS BENITEZ

TAMBOR ALEGRE (HEMBRA, CURRULAQ)
GUSTAVO ANGULO

MANUEL A. RODRIGUEZ

ARLINGTON PARDC

TAMBOR LLAMADOR (MACHO)
MANUEL A. RODRIGUEZ
GUSTAVO ANGULO

TAMBORA

GUSTAVO ANGULO
MANUEL A. RODRIGUEZ
ARLINGTON PARDO

MARACAS Y GUACHO
GUSTAVO ANGULO

GUACHARACA
MANUEL A. RODRIGUEZ

31

MARIA DE LOS REYES—Porro
Tofo Fernandez

32

RITMO DE SON CORRIDO

33

LA ESCARRUCHA —Son Corrido
Gustavo Angulo

34
RITMO DE PUYA EN GAITA CORTA

35
LA GOLERA—Puya
Tradicional

36

RITMO DE PORRQO PALITIAO

37

LA MONA CAROLINA—Porro Pdlitiao
Tradicional

38

RITMO DE PORRO TAPAO

39

EL CULEBRO—Porro Tapao
Pedro ‘Peyo’ Torres

40
RITMO DE FANDANGO

4
VAMONOS CAMINANDO —Fandango
Tradicional

42
VARIACIONES DE MARACAS

43
VARIACIONES DE GUACHO

44
VARIACIONES DE TAMBORA EN CUMBIA

PALMAS Y TABLAS
GUSTAVO ANGULO
MANUEL A. RODRIGUEZ
ARLINGTON PARDO

BOMBO, REDOBLANTE Y PLATILLOS
RAFAEL CASTRO

LOCUCION
SARA CARVAJAL

DIRECCION MUSICAL
MANUEL A, RODRIGUEZ
GUSTAVO ANGULO
ARLINGTON PARDO
VICTORIANO VALENCIA

PRODUCCION GENERAL
VICTORIANO VALENCIA

GRABACION, EDICION Y MEZCLA
VICTORIANO VALENCIA

GRABADO EN
MYM STUDIO. Bogotd, D.C.
Enire mayo y junio de 2004



lyo propasito estd ofier
¢ sados e } la diversidad, forfalecer la
pulsar !0 parﬂmpacaon%ciﬂ mediante l%radlca la comprens&ényel

a Iogrqr este obie’nvo el Plan esta i
musica en forno g las practicas de bo
acciones def MaAcio

'
LS

ap, el rock, el
reggae son solo d del pcus

caracterizando a Colombia como

-

5 rmacion musical masiva que patia ‘
det oca es*truc’rurc: el Programa Nacional de M ,Populares, el cual, en el marco del "y
Plan Nac;onal de Masica para la Convivencia, genera URG: propuesta integrada que qbqrm -
estrategias de investigacion, divulgacion (fomento a festivales nacionales y regionales en dive &,
musicas populares, ’rrudicioncrles 0 urbanas) disefio de programas formativos, materidies
didacticos ;espauos de encuentros musicales y académicos.

W

La propuesta formativa se orienfa a la actualizacion de misicos de practica fradicional que se
desempefien como formadores de nuevasgeneraciones, siendo el objeto final la consolidacién de
escuelas que fomenten dichas practicas. El infercambio generacional que se da al inferior de estos
procesos, permitira o jovenes y hifios apropiar y disfrutar este patrimonio musical trasmitido desde
sus abuelos, resignificarloy tener una parficipacion activaen la vida cultural de: %Jsmunn:lpios
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