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ENCUENTRO INTERNO DE

FORMACION ARTISTICA

AGENDA
HORARIO ACTIVIDAD DESCRIPCION
8:00 a 8:30 am Apertura y Bienvenida de la Directora de Artes, Guiomar
Bienvenida al Acevedo Gomez
Encuentro Presentacion de la agenda.
8:30 a 10:30am | La Educacidén - La formacion artistica en la Educacion Bdsica,
Técnicay Media, Técnica, Tecnoldgica y ETDH desde el
Tecnoldgica y ETDH MEN.
desde el MEN y SENA | & Representante de Bdsica y Media del MEN
% Manuel Cruz - Educacidén TyT del MEN
% Alexander Castillo — ETDH del MEN
% Representante de Jornada Unica
10:30 a 11:00 am RECESO
11:00 a 12:00 am | Conversatorio Sesion de preguntas
% Representante de Bdsica y Media del MEN
s Manuel Cruz - Representante de TyT del
MEN
% Alexander Castillo — ETDH del MEN
% Representante de Jornada Unica
2:00 a 2:00 pm Almuerzo
2:00 a 2:40 pm Presentacion Problematizacion de la educacion Informal en
el sector cultura.
% Carlos Duenas - Direccidn de Artes
2:40 a 4:30 pm Conversatorio La educacion formal y la educacion informal

sComo articular la educacion formal con la
educacion informal en el sector cultura?e

sComo avanzar en el reconocimiento de
saberes y aprendizajes?

sEs pertinente pensar nuevamente en un
sistema de formacion artistica?




sCudl es papel del Ministerio en el posible
sistema de formacidn artistica?

% Coordinadores de las distintas dreas y ley
del espectaculo publico.
< Modera: Carlos Duenas

4:30 a 5:00 pm Conclusiones y cierre | Socializacion de las conclusiones de la jornada
del dia de trabagjo
TIEMPO ACTIVIDAD 18 OCTUBRE -DESCRIPCION
8:00 a 9:00 am | Conferencia: “La produccion de conocimiento desde las
artes”.
s Ligia Asprilla
9:00 a 9:30am | Preguntas Sesion de preguntas sobre la conferencia
9:30 a 10:00 am RECESO
10:00 a 12:00 pm | Dindmica de | Trabagjo por grupos: Reflexion sobre los
reflexion sobre | siguientes temas:

investigacion

~ La
investigacion
en relacion con
la produccidn
de
conocimiento

Grupo 1:

~ Pertinencia de la investigacion en la
formacion artistica
~ Investigar en y para las artes
% Lideran: Jorge Franco
Grupo 2:

~ La investigacion en relacidon con la
academia

~ La investigaciéon en relacion con lo no
académico

% Lideran: Alejandro Mantilla

Grupo 3:

~ El papel de MIinCultura en relacion con la
investigacion
% Lideran: Jairo Ortiz

Como producto de este frabajo cada grupo
escribird un corto documento con la reflexion y
postulados presentados sobre las preguntas
planteadas. Este escrito serd socializado en
plenaria.




12:00 a 1:00 pm ALMUERZO
1:00 a 2:00 pm | Conferencia: Perspectivas de la Educacion Artistica
% Eliecer Arenas — UPN
2:00 pm a 2:30 Preguntas Sesion de preguntas sobre la conferencia
pm
2:30 a 4:30 pm Mesas de trabajo | Reflexion sobre formacion artistica.
ara
Eoncep’ruolizocién Temas: , e ,
de térmi ~ Mesa 1: Pedagogia, Didactica, Metodologia.
€ terminos Coordina Claudia Mejia y Ana Milena Navarro
~ Mesa 2: Formacién y Educacion Artistica
Coordina Linna Duqgue y Betsy Gelves
~ Mesa 3: Perspectiva situada, Enfoque
diferencial, Didlogo de Saberes
Coordina Carlos Duenas y Rosa Gonzdlez
~ Mesa 4: Artes, Practicas Artisticas, expresiones
artisticas.
Coordina Andrés Gaitdn y Gabriel Arjona
4:30 a 5:00pm Conclusiones y Presentacion de escritos elaborados en las mesas
Cierre del evento de trabagjo.
% Relatores de las mesas de trabajo
Presentacion de las conclusiones finales
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OBJETIVOS

1. Definir el alcance de la participacion del sector cultura en la
formacion artistica en la Educacion Bdsica, Media, Técnica,
Tecnoldgica y ETDH que se ofrece en el pais.

2. Identificar el marco legal y modalidades de la educacion informal y
las acciones adelantadas por MinCultura en el sector arfistico.

3. Establecer las bases conceptuales genéricas para comprender vy
abordar los procesos de formacion e investigacion en la Direccion de
Artes.



APERTURA'Y BIENVENIDA

A cargo del maestro Carlos Duenas

El primer dia de este encuentro busca construir un marco de referencia
conceptual desde el cual los miembros de la Direccidn de Artes del
Ministerio de Cultura puedan hablar con el mismo lenguaje en pro de los
temas a tratar en el evento. Como expectativa central se manifiesta
establecer los diferentes puntos en comun sobre los temas tratados,
posibilitado una discusion mas simplificada sobre los diferentes proyectos y
eventos que enfrenten las diferentes dreas del sector de las artes y la cultura.

En el segundo dia se realizan dos conferencias para complementar las
discusiones: Una sobre la investigacion en el arte, y otra sobre el desarrollo
de la educacion artistica.

Para profundizar en estos temas, se organizan mesas y grupos de discusion
de donde emergen documentos propios de los participantes, que junto con
las relatorias de las mesas, aportan a las conclusiones que se establecen en
relacion con los objetivos del encuentro.




LA EDUCACION MEDIA DESDE EL MEN
A cargo de Nataly Obando.

Manifiesta que uno de los desafios del Ministerio de Educacion es integrarse
con ofras entidades, en pro de la articulacidon con ofros sectores. Y para
mayor comprension presenta la organizacion del sistema educativo:

Preescolar, incluye todo lo anterior a la primaria y las discusiones que
hay en torno a la necesidad de desglosar el nivel teniendo en cuenta
las distintas edades de los ninos.

- Bdsica primaria, comprende desde el grado primero hasta el grado

quinto.

- Bdsica Secundaria, comprende desde el grado sexto a grado noveno.
- Educacién media, constituida por los dos Ultimos anos de la escuelaq,
décimo y once.

Esta organizacion responde a lo planteado en la ley general de educacion
No. 115, que ademds establece que las instituciones educativas tienen
autonomia para la formulacién de su PEl, organizando su curriculo, plan de
estudios, métodos de ensenanza y sobre las horas escolares segun su énfasis.

Las recomendaciones que ofrece el Ministerio de Educacidén no son
obligatorias debido a este principio de autonomia. Ya que permite a los
colegios trabajar basandose en sus necesidades especificas segun laregion,
el estilo de vida de su comunidad, cuestiones de diversidad cultural, entre
otras, permitiendo asi un trabajo directo con su comunidad.

Sin embargo, no hablar de un curriculo como fal es generar mas
desigualdades en materia de educacion en el pais. La busqueda en este
momento es crear un curriculo lo suficientemente flexible para que se
adapte a las diferentes caracteristicas del pais, teniendo en cuenta los
diferentes contextos en todas las regiones.

En este senfido, hay que tener en cuenta que los colegios responden
directamente ante las Secretarias de Educacion y no al Ministerio de
Educacion. Ademdas, también hay Secretarias de Educacion certificadas y
no certificadas, siendo las certificadas las que tienen los medios humanos,
fisicos y técnicos para hacerse responsables de su municipio, mientras que
las no cerfificadas son aquellas que dependen directamente de las
secretarias departamentales.



Tasas de cobertura:

En primaria en el transcurso de los anos ha sido posible ampliar la cobertura,
pero en la media no se ha logrado. La tasa de cobertura bruta (que incluye
a jovenes de todas las edades), se encuentra en 79%, mientras que la netaq,
(que incluye solo a los que estdn en etapa escolar), estd en un 43%. Eso
quiere decir que tenemos una tasa de cobertura baja en comparacion con
la regidon y la proyeccion de estas estadisticas plantean que, de seguir en el
estado actual, hasta el 2039, no se logrard una tasa de cobertura del 100%
en la tasa neta.

La causa de la desercion en el nivel de educacion media educativo mads
representativa es la identificacion de que a los estudiantes no les gusta, ni
les interesa la educaciéon; a esto se suma que hay pocas ofertas de
educacion diversificada, pocas ayudas de transporte y bajos auxilios de
alimentacién. Aun asi, el interés principal es encontrar una respuesta al
problema del interés de los jovenes por la educaciéon y, parte de esto, es
lograr que desde las artes se genere interés por las diferentes dareas
educativas.

La ley 115 de 1994, ley general de educacion, define la educaciéon bdsica
como académica o técnica, donde se sientan las bases del conocimiento
con un enfoque general. Por su parte la educacion media, busca
profundizar en algun campo de las artes, las ciencias y demas dreas del
conocimiento con miras de acceso a la educacion superior. En algunos
colegios los estudiantes consideran que la educacion media académica es
una extension de la bdsica primaria y secundaria, e identifican como
diferencia que las materias son un poco mas dificiles.

En cuanto ala media técnica, la ley establece como objetivo preparar para
el desempeno laboral y para la confinuacion de la educacion superior.
Busca educar en dreas del sector productivo, industrial, comercial y de
servicios. El Ministerio de Educacion considera que este tipo de enfoque
técnico puede ser un problema si no se desarrolla acertadamente, ya que
la especializacion temprana puede limitar, las posibilidades de los jovenes
por avanzar en el campo laboral en varios campos. Un ejemplo de esta
propuesta es que, en vez de especializar alos estudiantes en un solo aspecto
de la produccion en un drea especifica, se les presente toda la linea de
desarrollo en esa drea, de tal manera que el campo relacionado se amplie
y tengan mas vias de salida. Es asi como, este nivel deberia proporcionar
una experiencia mds vocacional y profesional, que le ayude a definir su
proyecto de vida.



Aligual que la media académica, la técnica tiene alta desercion, debido a
que este nivel no responde a los infereses, expectativas, ni al contexto de 1os
estudiantes. En atencion a ello, Ministerio de Educaciéon adelanta una
propuesta de lineamientos minimos para las instituciones educativas, de tal
manera que ellos puedan tomarse como el punto de partida para la oferta
educativa.

Panorama de la Educacidon media técnica:

. No hay diferencias significativas en pruebas saber entre esta y la
académica.

. Hay una desercion muy alta

. Multiplicidad de programas

. Especializacion temprana

. El sector productivo vs la vocacion

. Evaluacién de los empresarios

¢ Qué puede hacer el Ministerio de Educacion Nacional en la media?

Se quiere realizar bdsica, primaria y secundaria. Pero en media técnica no
se tienen propuestas concretas. Aqui se puede empezar a co-construir
lineamientos generales sin pasar por el principio de autonomia. Se podria
empezar a pensar en materiales que se pueden entregar a las instituciones
educativas de manera general para que esto las direccione hacia una
mejor educacion.




EDUCACION PARA EL TRABAJO Y EL DESARROLLO HUMANO - ETDH
DEL MEN

A cargo de Héctor Cortés

Actualmente en el sistema educativo colombiano existe la educacion
formal (B&sica y Media), la Educaciéon para el Trabajo Humano (ETDH) vy la
educacion informal. La ETDH antes era conocida como la “educacidén no
formal”.

El objetivo del MEN es desarrollar educacion pertinente y funcional para el
mejoramiento de la gestidn en las secretarias de educaciéon certificadas
(SEC), siendo los principales puntos por trabajar la mejora de la oferta y la
calidad de los programas.

De acuerdo con el sistema hay 3.800 instituciones de ETDH, y hay una alta
demanda, pero poca certificacién. Estas instituciones tienen en cuenta alas
academias de lenguas y los centros de aprendizaje automovilistico, pero
gran parte de las instituciones son de ensenanza variada con cientos de
programas diferentes sin una certificacion especifica en materia de calidad.
En la ETDH existe un tope mdximo de 1.800 horas y un tope minimo de 600.

En este sentido, desde el Ministerio de Educacion Nacional se fija la politica
y presta la asistencia técnica, para que la secretaria de educacién apruebe
los programas e instituciones y sea posible vigilar e inspeccionar a las
instituciones, que son las que prestan el servicio educativo.

Existen normas técnicas de calidad bajo las cuales se certifican a las
instituciones y los programas de ETDH, pero esto no hace parte de las tareas
del gobierno, sino que es realizado por organismos terceros, como por
ejemplo, si hay un curso sobre programacion en javascript, la institucion
educativa presta el servicio de ensenanza, pero la certificacion viene de un
tercero que prueba esos conocimientos por medio de pruebas o exdmenes.

Dentro del EDTH hay cuatro lineas principales:
1. Fortalecimiento del sistema, aseguramiento de calidad de las ETDH.
2. Mejoramiento de los sistemas de informaciéon de la ETDH.
3. Articulacién entre el ETDH y el Ministerio de Educacién Nacional.

4. Mejoramiento de la gestion del ETDH



Y dentro de eso lo que sigue es sobre lo que mds énfasis se ha querido hacer,
que pasa por las secretarias de educacion locales certificadas:

- Tener licencias de funcionamiento.
- Obtener el registro de los programas.

Dentro de los programas, existen los Técnicos Laborales cuya mitad de horas
de estudio son prdcticas, y paralelo a estos estdn los programas de
educacion académica, donde principalmente estdn los idiomas y se
centfran en el estudio en aula. Los conocimientos de musica no se ofrecen
dentfro de programas pensados para el frabagjo, pues es mds que todo un
aprendizaje que se observa como parte del desarrollo persona.

Ahora, dependiendo del tipo de drea habrd una normativa diferente que
rija las instifuciones y la ensenanza del drea, por ejemplo, el turismo hace
parte de la educacion para el frabajo dentro de un marco legal, pero en
ofro marco legal se pide que minimamente sean técnicos los que van a
trabajar en el drea de turismo, lo que obliga a la educacidn superior a
responder a esta necesidad. También sucede en dreas como la
cosmetologia o la salud que tiene su propia normativa y procesos dictados
por un gremio encargado.

Ahora, en relacion con las artes, hay muchos programas que se encasillan
al EDTH pero que enla mayoria de los casos hace falta el conocimiento para
establecerlaslineas de ensenanza de esas areas mdas alld de una ensenanza
musical bdsica sin la perspectiva de que se puedan desarrollar laboralmente
por medio de esos estudios.

La educacion informal, es la que dura menos de 160 horas. Estos cursos dan
constancia de asistencia, pero no certifican como tal el aprendizaje de un
conocimiento. En casos donde se certfifica es, en general, porque hay un
tercero que certifica.

En internet se puede ampliar esta informacion en el siguiente link:

aprende.colombiagprende.gov.co men.gov.co/portal/micrositios-superior/




Contribuciones importantes a la ETDH:

- Mejorar los niveles de exigencia de los requisitos bdsicos.

- Fortalecimiento de la inspeccion y vigilancia.

- Asistencia técnica a las instituciones para crear programas
perfinentes.

- Mejora del reporte en los sistemas de informacion.

Hay, por fuera del ministerio y el gobierno, poca claridad en relaciéon con los
diferentes niveles de educacion. Se cree que la EDTH es educacion superior,
cosa que no es lo mismo. Eso no quiere decir que la educacion para el
trabajo sea en una educaciéon barata o de garaje, pues hay muchas
instituciones que ofrecen programas grandes y de calidad y pertinencia.

El objetivo de todo esto es, al final, poder llegar hasta lo rural y presentar en
esos espacios. No hay educacion virtual dentro del EDTH




EDUCACION TECNICA Y TECNOLOGICA' Y LA EDUCACION SUPERIOR
DESDE EL MEN

A cargo de Manuel Antonio Cruz

Antes de iniciar la presentacion se presentan las siguientes leyes constitucionales
gue conciernen a educacion y educacion superior:

e LEY 30DE 1992

e LEY 1151994

e LEY 119 DE 1994
e LEY 749 DE 2002
e LEY 1064 DE 2006
e LEY 1188 DE 2007

En el caso latinoamericano, Colombia es el pais con mayor autonomia en
curriculos. Ahora, eso no quiere decir que sea malo, solo que es necesaria la
capacidad para ser autbnomo antes de tener una la misma autonomia,
cosa gque no existia en el pais en el momento en que se brindd esa
autonomia a las instituciones educativas. Pero para todas esas libertades
existe un marco legal en la constitucion de 1991.

En el proceso de construccion de la constitucion del 91 se plantearon
normatividades que buscaban abarcar el sistema educativo existente, asi,
con el tiempo, con cada nuevo plan de desarrollo, se han ido abonando
modificaciones a la norma, de tal manera que la Unica forma confiable de
abordar la normatividad es aproximdndose al documento mds actualizado.

Ahora, la ley 30, por si misma, contempla Unicamente a la educacién
superior, mientras que la Ley 115, que se presenta como la ley general de
educacion, no tiene en sus contemplaciones a la educacion superior.

Como un panorama de la educacion superior:

- Existen 288 Instituciones de educacion superior.
- 62 EIS publicas

- 19 EIS de régimen especial

- 207 IES privadas

La ley 30 establece 4 tipos de instituciones, pero con 3 niveles de formacion
(Técnico profesional, tecndlogo y universitario), cosa que genera mucha
confusidon en relacion al sistema educativo nacional.



Tipos de instituciones:

- Universidades (Pueden ofrecer de todo y son las que mds se
dedican a la investigacion)

- Instituciones universitarias o escuelas tecnoldgicas

- Instituciones tecnoldgicas

- Instituciones técnicas profesionales

Estas instituciones tienen el cardcter de ser sin dnimo de lucro. Mientras que
las de la ETDH si son empresas con dnimo de lucro. La diferencia principal es
que todo lo que parezca una utilidad tiene que ser invertido de nuevo en la
institucion educativa.

Algunos ejemplos de instituciones de Régimen Especial: Fuerzas armadas,
fuerzas militares, ASAB.

Para que sea educacion superior, tiene que ser Técnica profesional. Que se
confunde con la media técnica y la técnica laboral, que son diferentes
niveles de educacion.

El SENA es una institucion especial, con su propia normatividad. Desde el
2009 se le permitié ofertar educacion superior dentfro del técnico profesional
y el tecndlogo, sin ser una institucion de educacioén superior. Esta institucion
responde al Ministerio del Trabajo y no al Ministerio de Educacién, cosa que
complica la comunicacion entre el sector de educacion superior y el SENA.

En fal sentido, ha habido problemas para articular los niveles de educacion
superior, ocasionando enfrentamientos enfre los diferentes actores de la
educacion, como las instituciones publicas. Por ejemplo, la libertad
generalizada de la universidad publica no aplica para los otros tipos de
instituciones, pues son adscritas a entidades territoriales.

Lo mismo pasa con el SENA, porque cuando quiere presentar programas de
educacion superior, fiene desigualdad en relacion con la educacion
superior, por ejemplo, con los requerimientos que a veces no aplican de
manera igual para unas y otras.



CONVERSATORIO Y PREGUNTAS

[KIONES EN TORNO A
EN ARTES F INVESTY

SESION DE PREGUNTAS:

Desde el Ministerio de Educacién ;como se ha venido trabajando en la
formacion de docentes en el caso de artes? ;Como se maneja el asunto de
que haya menor numero de docentes de artes en la educacién basica y
media?

Respecto al tipo de cudlificacion que se les pide a los profesores puede ser
licenciado o no licenciado, lo permite la ley, en la media académica. Lo
gue se ve es que no es una prioridad, ni para el colegio, ni en politica
nacional. Porque en las competencias bdsicas estamos mal (lenguagje vy
matematicas). El pais se ha esforzado en impulsar las matematicas y el
lenguagje.

Eso tiene que ver con centrarse en las calificaciones y en ellas no hay
calificaciones en artes. Eso también lo lee las facultades de las
universidades. Cada vez estd mds desalentado el sistema en esta drea. Se
premia el esfuerzo de matemdaticas, ciencias, lenguaje y se castiga a otros,
como arte, deportes, etc. No existe una apuesta y eso cae en las
instituciones de Educacidén Superior. Lo hacen es por demanda. El tema de
la formacion artistica estd muy rezagado.



El tema de arte y cultura se aterriza en lo intercultural. Basicamente, ni a las
instituciones le corresponde, ni al Ministerio de Educacion de interesa, se
supone que le corresponde al Ministerio de Cultura. Sin embargo, el
Ministerio de Cultura estd llamado a dar orientacion a la educacion artistica
y se enfoca en la educacioén informal y se da de acuerdo ala necesidad de
los contextos.

El lamado al Ministerio de Educacidn, justo con estas reuniones, es que se
pueda trabajar arficuladamente. Nosofros somos un ente politico y no se
trabaja directamente con los colegios, Secretarias de Cultura, Secretarias
de Educacion, sin embargo, la realidad es otra cosa. Cuando se llegan a las
regiones se tiene que trabajar con los colegios y las Secretarias de Cultura.
No solo son los lineamientos sino como se pueden impulsar programas de
formacion artistica y cultural. Termina siendo un asunto politico, hasta dénde
llega el Ministerio de Educacion y el Ministerio de Cultura.

El marco no estd reglamentado. En el pais fue la educacion la que
establecio los pardmetros de cualificacion, pero eso no responde a la ldgica
mundial, donde surgen de un sector, o un gremio. AQui se busca un lenguagje
para que el sector productivo se comunique con la academia. La formacion
académica se ha importado de paises como Francia. No hay un sector
educativo que esté dialogando con las apuestas por el pais. Por ello, son
importante estos didlogos. Para que el Ministerio de Educacion oriente y
plantee la salida ocupacional que van a tener los jovenes, e incentivar a las
instituciones de educacion para que se vinculen.




¢ Cudl es el impulso para formacidn técnica y tecnologia en arte?

Se debe pensar en el fiempo de formacion y en la salida ocupacional de los
jovenes. Y debido a que son programas nuevos, es necesario posicionarlos
y exigir calidad.

El problema fundamental es la valoracion de las artes que se hacen en el
pais. Nunca se ve como una educacion para las artes o como un derecho.
Los chicos no tienen el espacio y quieren ser bailarines, musicos o actores.
sPor qué no podemos proveer ese camino desde una manera sistémica? Si
no tenemos una formacién, no garantizamos una formacion oportuna a un
muchacho que quiere ser artista. No se proyecta competitividad a nivel
artistico, no se tiene un desarrollo, no se cree en la formacion artistica y no
se ve como un campo de desarrollo cultural, econdmico y social. Qué via
real puede solucionar esto para darle una respuesta respetuosa a un pais
que lo requiere.

En tal sentido, se invita a apropiar el Proyecto del Marco Nacional de
Cudlificaciones, ya que estos referentes le hacen falta a la formacion
arfistica. El pais necesita cudlificacion en el arte, se requiere que los
profesores de cualqguier instrumento sean reconocidos como profesionales.

Se necesita estructura un proceso formativo desde la infancia, por ejemplo,
en la danza, no se puede formar un bailarin a los 18 anos nilos 15, una vez
cumplida esta edad ya es tarde para formase. Por ello, es importante
proyectar formacion inicial, formacion técnica, tecnoldgica y profesional en
las artes.

Se tiene que abandonar el pensamiento de que las artes son una opcidn o
algo complementario de educacion nacional. Las artes son un campo de
saber y por eso existen las licenciaturas en artes. Aunque el ideal es que
existan en los curriculos la formacién artistica, pero se puede abordar la
apreciacion de la estética desde pequenos, o ensenarle el ritmo desde
pequeno.

¢Como pasa en lo rural con la desercion y con relacién al frabajo?

Para las zonas rurales, para los estudiantes que estdn en extra edad, suele
ser comun que dejen el estudio también por sentirse ya muy crecidos para
estar estudiando y que deben empezar a trabajar, cosa que a veces los
lleva al narcoftrdfico y otras formas de trabajo ilegal.



¢Como funciona la articulacion para los diferentes niveles educativos en la
realidad? ;Es necesario que sean ciclos propedéuticos o pueden homologar
procesos anteriores? En el caso de artes.

sComo se piensa el pais desde el MEN, la posibilidad de que a fravés del
sistema escolar el estudiante aspire a tener el conocimiento suficiente para
entrar a un programa de artes?

Es la filosofia, el frasfondo del frabajo nacional, que no tiene ley, que busca
un transito y que se reconozcan unos estudios logrados en la vida, no
necesariamente por instituciones formales. Pero ahora no es asi, porque no
se ha reglamentado.

En el caso de técnicos laborales se convierta en técnicos profesionales, pero
esto pasa dependiendo de las regiones y en base a la libertad de las
instituciones. Por ejemplo, en Caldas hay un programa para empezar a
formar a los estudiantes y que les permite ir avanzando en el nivel de
educacion.

En el caso de Caldas se mira le sector productivo del territorio y desde ahi se
ofrecen los programas; siendo organizados principalmente por 1os
empresarios que subsidian parte de las carreras y facilitan el acceso a la
educacion para obtener trabajadores en el futuro.

Para extrapolar esto al espacio de las artes, habria que crear una unidn entre
el MEN, el Ministerio del trabajo y todas las entidades que pueden influir en
el desarrollo de las economias, el ambiente y la pertinencia de los
programas también en relacion, por ejemplo, a los intereses sociales de las
personas involucradas.

¢Hay evidencia estadistica que hay tendencia a descentralizar programas
de Educacién superior, via programas de alta calidad para ofrecer
extension en zonas de baja cobertura?

Si, lo existe. Pero esto tiene relacion con la manera en la que se califica el
aprendizaje via pruebas. Como la Prueba Saber no evalua artes, las
instituciones no ensenan artes con la misma intensidad. Hay facultadas que
se sienten en crisis, pero cuando hacen seguimiento a egresados no tienen
espacios de ocupacion porque el sistema no crea plazas y gradualmente
pierde el interés por presentar.

Esto ha llevado a que se busque vincular las artes con ofras materias para
darles importancia. Y las instituciones de educacion superior hacen



programas por demanda. Donde se ve que hay un mercado que financie
los programas, se abren las plazas, pero mientras no se abran mercados, No
habrd inversidon en el desarrollo de las artes.

¢Qué pasd con el espacio de la cultura en la encuesta sobre el marco
nacional de cuadlificaciones?

Cuando empezd a gestionarse el tema de arte y cultura se aterrizd en la
interculturalidad, y se crearon lineamientos para la interculturalidad vy la
formacion de la educacion artistica, pero bdsicamente ese tema se
concluyd que no corresponde al MEN sino al MinCultura. El problema es que
el MinCultura aborda la educaciéon informal, las casas de cultura y los
talleres. Quedod el desafio en el medio, pues la necesidad es presentar los
lineamientos al MEN para que se trabaje de manera articulada el arte para
la educacion oficial.

El problema es que en la realidad los ministerios se ocupan en enfrentar las
entidades pequenas, en vez de presentar lineamientos generales que estas
enfidades pequenas puedan implementar. Aqui se busca impulsar
programas de formacion artistica y cultural. Esto porque no es claro el nivel
de responsabilidad sobre el drea de cultura que tfiene cada ministerio
(cultura y educacion).

Oftro reto en esto es que implica que se involucren diferentes sectores para
poder resaltar la cultura. Ahora, las cualificaciones no estdn reglamentadas.
Las cudlificaciones son un tema del gremio, no desde los ministerios o el
gobierno, pues son los gremios los que conocen y se interesan por su propio
medio. Esto porque hay dudas mismas en lo que se encarga el Ministerio de
Cultura para enfrentar la cultura misma.

¢Como el MEN se ve la parte de fortalecimiento la educacién técnica y
tecnolégica? Porque existe la necesidad de seguir presentando programas.

Es un problema porque el imaginario social busca impulsar la universidad,
pues lo técnico y tecnoldgico no fiene la misma salida. Ahora, es
problemdtico porque los programas por normativa se piensan como si
fueran para toda la vida.



¢Cudl es la propuesta para las instituciones frente a la problemdatica de la
ensenanza adecuada del arte?

No es fdcil resolverlo porque se hace la discusidon y no la decision. Pero no se
valora en el pais lo suficiente. Se ve como un componente adicional, una
anadidura para el desarrollo del cerebro y actividades, para la evasion de
malas actividades, pero no como un drea del conocimiento o un derecho.

¢Qué pasa con los jovenes que quieren ser artistas y desde el sistema
educativo no se puede proveer el camino para tal oficio?

Si no se garanfiza como pais una formacidn oportuna, no hay
competitividad en lo artistico, no halbrd desarrollo sin competitividad, solo se
terminard en ser lo que actualmente es el arte: un apoyo a lo demds.

Y, ademds, se ignoran unos espacios de formacion reales que son necesarios
en el pais y no se abre el mercado dentro de un sector, lo que evita que se
desarrolle un drea econdmica, social y del pais. En resumen, la vista sobre
este campo, en general, es que existe una ceguera en relacion con las artes
y las enormes posibilidades para el enfrentamiento de las realidades de este
pais.

Seria importante darle vida e independencia al proyecto de marco
nacional de cualificaciones, no dejarse llevar por la inercia del ministerio de
educacion, sino que presionen desde el sector cultura para apropiarse del
espacio creado denfro del ministerio de cultura, para ir llevandolo a la
institucionalidad y que no se pierda. Y esto no necesariomente pegado de
una ley o decreto, pues en muchos casos es mejor ir construyendo que
esperar a que en el marco se creen los detalles particulares.

Desde la EDTH, se juega mucho con la titulacion, que es una mentalidad en
el pais. La EDTH estd muy reglamentada y por un lado algunas no quieren
usar el marco nacional de cudlificaciones para aceptar programas de
cultura, y por otro lado lo desean, pero, aunque se quisiera afirmar las artes,
el CNO no lo permite.

Y en este caso pasa igual, por ejemplo, con el campo de la salud, que ellos
mMismo crearon un gremio que aprueba los programas y terminaron por ser
aprobadas por si mismos. Esto se puede tomar en manos propias de las
personas que necesitan el arte, no solamente siendo este campo, sino en
relacion con los diferentes espacios que existen para el arte.



Las normas de competencia se ven reducidas en algunos niveles de
certificacion dando como resultado una educacion mediocre o carente de
elementos bdsicos para la academia. Como por ejemplo que el SENA da
clases sobre musica con criterios de calidad de manera insuficiente o
sesgada.

Eso nos lleva a la conclusion: no se ha formado el alcance de formacion.
Pues no hay educacidn inicial en las dreas artisticas, como en la danza, que
es importante una educacion inicial antes del nivel profesional. Desde ahi
estd el conflicto con el SENA vy el problema con los niveles no profesionales,
pues lo que se ofrece es insuficiente para responder a las necesidades de
quienes quieran llegar y desarrollarse al nivel profesional.

Para que un padre de familia permita que sus hijos sean bailarines, para que
empiece un nivel de educacidn previa dentfro de los diferentes espacios,
hay que identificar lo que corresponde a los ministerios y qué corresponde a
ofros espacios y a decisiones familiares.

En cuanto a todo el tema de educacién inicial y primera infancia se
encuentra la fortuna de centrarse en el derecho del desarrollo integral de
los ninos y ninas. En ese sentido se ha logrado estar alliresolviendo de alguna
manera temas como los mencionados en la discusidon sobre la vida de
alguien. Con actividades productoras de primera infancia, donde se
desarrolla el arte y la cultura, en funcion del reconocimiento del pais que se
es, porque alli que no se piensa en funcidon de la disciplina o de la funcidn
productiva, de manera instrumental, sino desde perspectiva del ser humano,
es posible lograr formar a maestros en metodologias que se proponen desde
la musica y la danza. No se piensa que los ninos lleguen a ser algo, sino que
tengan un desarrollo infegral.

El problema es que esto trasciende al sector productivo, porque se busca
llegar juntos a comprender que es un derecho tener la educacidn inicial en
las artes que sea equiparable a las asignaturas  obligatorias
“fundamentales”. Y esto es importante porque si no se les negard a muchas
a mucha gente la posibilidad de un desarrollo humano.

Por rotar parte, en el Plan Nacional Decenal de Educacion, se busca
presentar un cambio de paradigma para salir de la educacidn tradicional y
que disminuya el problema econdmico de tener profesores capacitados
cudlificados para dar las dreas importantes de la educacién, incluidos el
arte y la cultura.

Pasa en general que se va escalando el problema de un lado a ofro, hasta
que todos se van negando. Pero dificimente se van asumiendo las



responsabilidades propias y se presentan propuestas para enfrentar las
diferentes dificultades denfro de los espacios que cada uno, que tfiene los
conocimientos sobre las artes y demdas.




PRESENTACION: PROBLEMATIZACION DE LA EDUCACION INFORMAL
EN EL SECTOR CULTURAL - CARLOS DUENAS

La primera jornada nos deja un panorama de lo que es la educacion formal
y no formal en el pais. Nunca se va a agotar la discusion, finalmente el nivel
en el que se frabaja no se puede tomar decisiones a nivel macro, pero se
puede ir completando acciones concretas para mejorar los diferentes
medios. A confinuacion se abordard el asunto de la educacion informal,
que fiene todo que ver con la formal y la de desarrollo humano, junto a la
EDTH desde la perspectiva que se pueda tener en el Ministerio.

También es importante dejar claro el tema del marco nacional de
cualificaciones, que no es el tema central de la agenda, pues dentro de
éste trabajo se han realizado en espacios diferentes. Con la direccion de
patrimonio se formado un equipo, para empezar a vincular ofros espacios y
que ahora hay que aprovechar que esta es una oportunidad para generar
nuevos movimientos que tiene que ser a nivel sectorial.

El asunto es que se presenta la debilidad del sector como sector productivo,
pues aqui no hay financiacion igual que en ofras dreas como |as fics.

Desde el punto de vista del sector no en términos productivos, si no en su
naturaleza, es complejo mantener un trabajo constante con el sector arte.
Sin embargo, hay que buscar lo que significa el ejercicio para desarrollar el
sector.

Nuestros interlocutores externos dificiimente comprenden las I6gicas internas
del sector arte y cultura, a pesar de esta dificultad hay que ir confirmando
las particularidades del sector y presentar la realidad del sector. Presentar
un proceso que va en manos de patrimonio y artes, la idea desde artes es
trabajar con l6gicas y caracteristicas de artes. Y la idea es intentar adaptar
un modelo a nuestras condiciones para presentar una linea de trabajo
dentro del modelo de cualificaciones.

El frabajo es entre todos, no necesariomente de manera forzada adjuntarse
al modelo de las cudlificaciones, en cambio definiendo lo que va a ser
implementado de un modo flexible y claro.



EDUCACION INFORMAL, DE LAS DEFINICIONES A LOS RETOS.

La educacion informal se rige por el articulo 46 de la Ley 115. La educacion
informal son aquellos cursos que tienen una intensidad menor a 160 horas.
Esta se define como conocimiento adquirido de personas libres, instituciones
no estructuradas y demas.

La oferta tiene como objeto brindar oportunidades para complementar,
actualizar o perfeccionar conocimientos o habilidades prdacticas, no para
adquirir. No requiere registro por parte de la Secretaria de Educacion y solo
puede enfregar una constancia de asistencia.

Es importante aclarar que no solo el hecho de que un curso brinde un
nUmero de horas lo define como formal o informal. Esta educacion no busca
necesariomente adquirir conocimientos, ya que se ofrece a personas ya
insertas en un medio educativo, de trabajo o intelectual.

Por definiciéon, la educacion informal abarca todo aguello que no estd
dentro del EDTH y de la educacion formal. Esto puede ser ofrecido siempre
que se ofrezca como educacion informal, la cual no otorga fitulo alguno.
Ademds, hay que cumplir con las normas de seguridad, de manejo del
territorio, de derechos de autor, de la matricula mercantil y los impuestos
necesarios.

Asi no sean cursos formales o EDTH, si superan 160 horas debe ser notificado
ante la secretaria de educacion para que valide el ejercicio. Estas
educaciones informales no necesitan presentar un programa ni cumplir
ningun requisito especial.




LA EDUCACION FORMAL.

La educacion formal es disenada con objetivos especificos dirigidos a la
obtencion de grados vy fitulos. Es el proceso de educacion infegral
correlacional que va desde la educacion bdsica hasta la superior. Debe
contar con calendario oficial y curriculo. Esta es una educacioén sistemdatica.
Esta incluye lo que estd dentro del EDTH, pues cumple con una normativa
similar con relacién a la educacion formal, Unicamente que en otro nivel
educativo.

LA EDUCACION NO FORMAL.

La educacién no formal, que en nuestro pais se convirtio en la EDTH, es el
conjunto de aprendizajes o procesos, medios e instituciones especificas
diferenciadamente disenados en funcidn de objetivos explicitos de
formacion o instruccion, que no estdan dirigidos directamente a la obtencién
de grados o fitulos propios de la educacion formal.

Por las caracteristicas de lo formal, por la definicion en la norma, es dificil
ubicar los procesos artisticos, pues en muchos casos se puede ubicar en lo
informal. Pues lo que no es educacion para el trabajo o educaciéon formal
es educacion informal. Por ejemplo, dentro de lo informal, uno puede ubicar
los procesos de educacion temprana en artes, como cursos de danza,
musica, pintura, etc.

El aprendizaje no se puede separar de manera ordenada. Incluso en la
escuela, dentro de toda la formalidad, hay procesos informales que
permean dentro de la educacion en la escuela. La distancia entre la
informalidad maxima que adquiero en dmbitos familiares, en redes sociales
o en los medios, dista mucho de la formalizacion en nuestros procesos de
cada una de nuestras dreas, y la intencionalidad.

Incluso hay cruces muy voluntarios entre lo formal e informal. Esto da
muestra de que la norma no es una representacion exacta de la realidad,
sino que es una herramienta que permite ordenar las categorias.

Desde la perspectiva de la organizacion, lo No formal (EDTH) entfra en lo
formal (escolarizado) separdndose de lo demds o informal (no escolarizado).



¢Donde estamos situados?

Por definicion conceptual estamos en la educacion Informal. Aun cuando
existan procesos o colaboraciones en la EDTH, no puede tomarse eso como
establecido pues los movimientos que se realizan estdn enmarcados, adn,
dentro de lo informal. Aun cuando no se realizan las categorias con
exactitud, es bueno tenerlas para identificar la infencionalidad de los
trabajos.

La tecnologia, desde diferentes perspectivas mdas alld del aparato y el
dispositivo, modifica la manera de concebir el mundo y se modifica la forma
en que se aprende y se educa. Esto para la educacidén que no se ve.

La educacion expandida busca desarrollar y expandir nuevas formas de
aprendizaje teniendo en cuenta las diferencias, los cambios en las
tecnologias actuales. En otras palabras la educacion expandida es una
perspectiva epistemoldgica, una actitud generativa y constructivista, frente
alarelacion con el conocimiento y la realidad que explora nuevos formatos,
mediaciones, lenguajes y experiencias para el aprendizaje social, para el
ejercicio compartido del conocimiento y de la ciudadania.

Asi que, por el cambio generacional, es muy dificil que los nuevos oficios que
estdn en el aire sean aceptados por la generacion anterior, que ha
establecido los puntos que definen el trabajo en los campos importantes
para esa generacion. Y la realidad es que los procesos fuera de la escuela
ahora generan grandes impactos a nivel social. Y esto sobre todo porque
las personas se encargan de sus propios aprendizajes y el desarrollo del
conocimiento.

A modo de permitir una posible discusidn a consciencia se plantean las
siguientes preguntas para dar espacio a una reflexion mas profunda:

- 3Cudl es el papel del Ministerio de Cultura con referencia alallamada
Educacion informal?

- sla categoria de No formal es mds cercana a los procesos que
adelanta el MINCULTURA a través de programas, proyectos, planes,
politicas de las dreas de la direccion de artes?

- 5Como articular estas diferentes modalidades, mds alld de las
restricciones normativas?

- 5Como pensar la relacidn con procesos informales, inscritos en las
|6gicas del consumo, los medios y las tecnologias dominantes?e

- 5Cbémo afrontar y articular procesos con ofras légicas mediadas por
el mercado y el consumo de la cultura?



2Mads alla de las terminologias y las definiciones, como asumir los retos
de los procesos locales, situados, diferentes, que mantfienen sus
propias logicas y en las que subyacen maneras de aprender vy
ensenare

Para finalizar, se tiene en cuenta desde donde estamos parados en
definicidn de cultura a través de estas definiciones:

La ley nos lleva a pensar desde la ley general de cultura.

Clifford Geertz, define cultura como el animal que se une en una
urdimbre en tramas de significado.

Zygmunt Bauman, en el libro de cultura liquida, se presenta la cultura
COMO UN espacio para crear necesidades nuevas.

CONVERSATORIO
EDUCACION FORMAL E INFORMAL

Moderador: Carlos Duenas.

Participacion de coordinadores de las distintas dreas y ley del espectdculo
publico.

Preguntas guia:

2Como articular la educacion formal con la educacion informal en el sector
culturae

2Como avanzar en el reconocimiento de saberes y aprendizajes?

sEs pertinente pensar nuevamente en un sistema de formacion artistica?

2Cudl es el papel de ministerio en el posible sistema de formacion artistica?

La educacion formal y la educacion informal: scémo articular la
educacion formal con la educacion informal en el sector cultura?,
scOmo avanzar en el reconocimiento de saberes y aprendizajes?, zes
pertinente pensar nuevamente en un sistema de formacidn artisticae,
scudl es el papel del Ministerio en el posible sistema de formacion
artistica?

Al situarnos en la realidad del pais, es evidente que no todos fienen el
mismo acceso a la informacidn. Se debe pensar en diferentes formas
dependiendo del contexto, tener en cuenta y reconocer la diversidad
de acceso ala tecnologia, ya que también hay diversidad al acceso



de los campos artisticos. En teatro, literatura, musica y danza son
diferentes. Cada disciplina tiene unas experiencias para validar
diferentes, y tendria un reto al futuro diferente. Partiendo de eso se
podria frazar las metas de lo que se va a hacer.

Sin embargo, hay una contradiccion legislativa, porque la norma no
funciona en la realidad, pero esto es una oportunidad para tomar
elecciones frente a los vacios legislativos. Ya es hora de plantear una
politica sobre la educacion artistica. El Ministerio tiene la facultad para
hacerlo. Hay que ir a formar formadores para que hagan y se
aduenen de los programas que tiene el Ministerio. Es un reto, pero hay
UNa Cosa nueva que no nNos hemos preguntado, el limite de dividir las
artes. Porque si se saca una politica que no esté sentada en eso,
entonces scudl va a hacer el limite de las artes? Y en las regiones no
funciona asi. El ecosistema cultural es diferente.

No se van a formar politicas de formaciéon pertinentes si no se parte de
conocer esa diversidad, y si no se trabaja con ellos. Se tiene que
fomentar el encuentro entre los saberes, y esto no aparece en las
politicas, porque esto es formal, cuando los procesos creativos son
mulfiples y mezclados. Lo temas que concluyen son la investigacion y
la educaciéon. Hacen falta nuevas posibilidades creativas. Es mejor no
considerarnos expertos. Hemos sistematizado poco, en cambio,
trabajar con distintas alianzas y procesos creativos, dando el paso
siguiente y que esa sistematizacion se exprese formalmente para que
haya base de reglamentacion, bases de programa, bases de
certificacion.

Hay que diferenciar, una cosa son los procesos de creacion y ofra son
las ofertas, pues son los mismos actores los que van formando las bases
de sus politicas.

Hay que generar articulaciones verticales con las Gobernaciones, Ias
Secretarias de Cultura, pues, aungue no se les dice qué hacer si se les
puede dar un lineamiento. Encontrar las formas, las estrategias para
hacer esa articulacion, pero no solo desde cada una de las dreas, sino
una vinculacion horizontal. Se debe también identificar cudles son las
necesidades de formacion y cudles son esas demandas.



Aquello que fiene que ver con los asuntos educativos o formativos
tiene que ver con los procesos formales e informales. Hay mucho
desconocimiento del arfe como un campo de saber. EI campo
arfistico se reduce al asunto disciplinar. El rol que el Ministerio de
Cultura puede tener en esa vinculacion entre lo educativo vy lo
arfistico, estd en lograr encontrar esas sinergias, para generar asunfos
precisos desde los legislativos hasta las mismas acciones que se
impulsen. El asunto artistico hay que verlo en lo interdisciplinar y no lo
multidisciplinar. Para dar respuesta a las demandas artisticas que se
dan en el pais.

La gran apuesta inicial del Ministerio de Cultura en estos temas, es
decir, para qué se quiere trabajar estos temas de formacion artistica.
2Es tan solo la productividade o slas artes son para construir una
democracia de mejor calidad?2 La educacion es desarrollo de
capacidades, y el desarrollo de las artes le daria mayores opciones al
estudiante. Al definir el Para qué se puede definir el alcance, si no se
da la oferta, entonces qué vamos a hacer como Ministerio. Hay
muchos caminos que ya se han transitados y otros por fransitar, y ahi
cada drea puede aportar, para facilitar el espacio para decir cébmo
se desarrolla institucionalmente.

Cobmo generar espacios de creacion desde el Ministerio en las
disciplinas artisticas individuales (escritor, pintor, etc.) y como de este
modo fiene mas nivel de formacion y conocimiento de su propia arte.
Los programas no garantizan que haya mds y mejores escritores o
pintores. No sélo herramientas tedricas, el tiempo y los espacios de
creacion y permitirlo también incide en la formacion del artista
individuales y colectivos.

Pensar desde lo local (municipal) la posibilidad de generar sistemas
de formacion.

El debate es la formacidn artistica en dmbitos educativos vy, por otro
lado, es lo que hacemos en el interior del sector para superar las
falencias y que ellos mismos sean formadores. Son dos dmbitos
diferentes y dos niveles de accién distintos. Hay una desigualdad entre
el Ministerio de Educacion y el Ministerio de Cultura. Por otro lado, esta
lo que se ha hecho y como se ha cudlificado alos formadores, donde
nosotros mismos hemos identificado los problemas que queremos
resolver y las herramientas que hemos disenado.



Una entidad publica puede quedarse solamente como dice la ley:
rector de la politica publica. O en ofro dmbito: produzco vy
reproduzco. Es un camino intermedio que fiene principios
orientadores, pero también tener la capacidad de ir un paso
adelante frente a la formacion de la politica y poner en la sociedad
unos modelos y recogiendo la experiencia de los territorios (Secretarias
de Cultura, colegios, identidades). Si se formula politica publica, nos
quedamos cortos. Y se muestran unos como hacer, para instalar ese
enfe publico, para mostrarle a la sociedad. Se debe recoger lo que
ha hecho el Ministerio y lo que ha hecho el territorio, y ser un camino
infermedio de cudl es el papel del Ministerio de Cultura.




CONCLUSIONES GENERALES DE LA JORANDA:

Para finalizar el primer dia del encuentro interno de Formacion Artistica, se

da inicio a la discusion retomando las preguntas guia y las generadas en la

reflexion del primer dia del Encuentro, en las temdticas de educacion

media, formal, informal, no formal, y el papel del Ministerio de Cultura en

estos procesos y la intencién que hay al respecto, y se concluye que:

X/
L X4

X/
L X4

Es necesario propiciar el entendimiento de lo artistico como algo
educativo y multidisciplinar, de tal manera que se puedan establecer
lineamientos generales que respondan a las demandas actuales de la
formacion artistica del pais.

Es fundamental acercar las diferentes disciplinas del arte, creando un
lenguaje conjunto, para desde dalli desarrollar alianzas enfre las
diferentes artes en pro de una mejor educacion en las artes.

Se debe definir el objetivo de las artes dentro del contexto social, y
desde alli establecer el alcance y las herramientas necesarias para
enfrentar los retos del sector artistico.

La necesidad de una respuesta a la pregunta 3Cudl es el papel del
Ministerio de Cultura en relacidn con esos contextos particulares en las
regiones y las artes? Sea como un ente director, como un organismo
ejecutor o algo intermedio que presente lineamientos opcionales y
genere espacios de formacion.

En esta misma linea, proponer una educacidn artistica que
corresponda con los contextos colombianos a nivel regional y que
tenga en cuenta el ecosistema artistico, para desde alli crear unos
lineamientos que permitan desde la educacioén informal y la Educacion
para el Trabajo y el Desarrollo Humano apuntar a la educacion superior
sin perder de vista las necesidades cambiantes de los contextos y las

alianzas propias de cada zona.



% Distinguir el debate en dos dmbitos, La formacion artistica en los
diferentes espacios educativos y la cudalificacion de los formadores en
arte. Con la definicibn de cada d&mbito se abren diferentes
perspectivas sobre como generar propuestas correspondientes

s Es importante como conjunto proponer acciones a las entidades

relacionadas para empoderarse de los espacios y empezar a crear un

desarrollo que responda a las necesidades de los sectores.




CONFERENCIA: “LA PRODUCCION DE CONOCIMIENTO DESDE LAS
ARTES”

A cargo de Ligia Asprilla.
PRIMERA PARTE: CONTEXTO ARTISTICO Y ACADEMICO

Las artes son distintas en los tipos de conocimiento que producen, las formas
de pensamiento que ponen en juego, la cantidad, la variedad y el alcance
del producto que generan. Esas particularidades implicarian como un drea
de conocimiento y se diera un fomento importante en la investigacion de
las artes. Sin embargo, paraddjicamente, estd todavia en dilema de
inclusion en el campo de la ciencia.

Hay unas experiencias previas, pero se requiere esa valoracion académica
de la creacion, ahora, hay mucho por hacer al respecto. Hay muchas cosas
que las artes pueden ofrecer a otros campos nuevas maneras para abordar
sus propias tematicas.

La creacion artistica debe posicionarse académicamente. El MEN reconoce
la investigacion como factor de calidad, pero no la creaciéon. Lo que uno
constata es angustia en los directores de los programas, porque ellos quieren
mostrar todos los creadores que hacen parte del programa, pues estos no
hacen parte de lo programado de la visita, a pesar de ser el corazén mismo
del programa. Alli hay una falta de reconocimiento de la creacion como
forma cognoscitiva de la vida.

Entre 1970 y 1990 se han establecido las bases para volver la investigacion
como parte fundamental de la educacidon en el pais. Lo que es
problemdatico no es la investigacion en artes, sino la investigacion en si
misma. Sobre todo, porque si la investigacion es demarcadora de calidad
para la educacion superior, gran parte de los campos de estudios y las
universidades no solo no tienen recursos, sino que los docentes no estdn
educados en investigacion.

Por ofro lado hay una exclusion de las artes de mas de 40 anos del sistema
nacional. Hay una exigencia de investigacion que se da desde los
organismos de financiamiento, planes de desarrollo y los modelos de
calidad de la investigacion.

Hay una desigualdad de la inversion en ciencia y tecnologia frente a la
investigacion. Hay que fomentar la investigacion de las regiones. Hay que
abandonar el sistema tan cenftralista, que hace desaprovechar el material



de produccidén de las regiones. El problema de la investigacion no es solo en
las artes, es en la investigacion en general.

SEGUNDA PARTE: CONTEXTO INTER'Y TRANSDISCIPLINAR

sLas artes pueden aportar a la produccion de conocimiento?

Las artes se complacen en las posibilidades de la corporalidad, admiten
practicas no reflexionadas, que va por caminos No necesariamente
sistematicos o planeados. Pensando en que en ocasiones si se racionaliza
demasiado ya no se puede realizar la accidn.

Genera acciones a partir de un estudio que detecta necesidades, que
disena, propone y pone en marca soluciones. Transita por todos los campos
del conocimiento, se relaciona de maneras diversas y en muchas dindmicas.

La investigacion tiene el interés de generar una fransformacion, mds alld de
los aportes mismos a un drea. El problema no estd en las consideraciones de
la creacion y la investigacion, sino en la interrelacion entre diferentes dreas.

Por una parte, encontramos un punto de vista muy sostenido por maestros
de arte en las universidades, donde se confraponen la creacion y la
investigacion, pues se las separa y algunos buscan cuidar la creacion
artistica como manera especial para generar conocimiento. Y, por otra
parte encontramos la contraparte desde el punto de vista en el que la
investigacion es una categoria mayor, esta postura genera una
subvaloraciéon tdcita de la creacion.

Sin embargo, tampoco puede verse de manera libre una obra de creaciéon
como la investigacion. Pues hay diferencias esenciales en las maneras de
realizacion. Ya que si se asume la creacion como categoria mayor no
requiere enfrentar la ciencia y el arte. Su proceso abarca: ejercicios de
Indagaciéon, creacioén, produccidn de conocimiento desde la prdactica
artistica, su formacion disciplinar, ejercicio profesional, gestion cultural. Y o
sU experiencia pedagodgica.

Ahora, la misma investigacion cientifica estd evolucionando gracias al
reconocimiento de los diferentes tipos de pensamientos que pueden tenerse
en cuenta al momento de la investigacién. Por tanto, seria un contrasentido
que las artes se adscribieran al modelo de la modernidad de investigacion
cientifica.



TERCERA PARTE: CONTEXTO SOCIAL.

Superado el prejuicio en el que las artes no son productos de conocimiento
puede pensarse en la manera de agregar las artes al sistema de
investigacion.

Principalmente es desde otras disciplinas desde donde se estudian las
posibilidades del arte como productor de conocimiento, pues desde el drea
artistica se ha dedicado a constfruir arte, mientras que la psicologia
cognitiva, la estética, la filosofia y la historia del arte, la semiologia y la
investigacion sobre procesos creativos caracterizan de diversas formas el
conocimiento implicito en las obras de arte.

Porque las artes son prdcticas hermenéuticas que implican conductas, que
influyen en nosofros y nos ponen en movimiento, alterando nuestra
percepcion del mundo incluso en sentido moral.

sCudles elementos pueden fundamentar un modelo para la investigacion
artistica?

Se consideraron en principio productos de conocimiento académico,
productos de apropiacion social del conocimiento (eventos de diferente
indole), se compard la tipologia de los productos entre ciencia y artes, para
encontrar algun fipo de afinidad. Desde alli se encontraron aproximaciones
entfre uno y oftro.

Y, cuando se entra en la idea de sistema, se simplifica un poco.

En cuanto ala evaluacion se dirige la mirada a instituciones y entidades que
juegan un papel importantisimo en este aspecto del proceso, como por
ejemplo: Colciencias.

sComo Colciencias evalua las artese No apunta a establecer méritos o
deméritos artisticos sino a ponderar los conocimientos aportados a las
prdcticas y las dreas. De ese modo se generaron especificaciones para las
artes en diferentes categorias.

Cabe tener en cuenta que Colciencias no puede reemplazar el campo de
las artes. Toda esta propuesta iba hacia la creacion de un programa
nacional de las artes. El interés del campo es el fomento de la investigacion
y la creacion, pues son las artes un drea que pueden aportar mucho para
la situacién actual del pais.



Para terminar, se reconocen los esfuerzos del estado por incentivar la
investigacion. Y nadie discute las artes como prdctica sino como forma de
conocimiento.

Presentacion de la profesora Ligia Asprilla y su carrera académico-laboral.

El trabajo sobre el que se basd la conferencia tiene fres origenes: tiene un
origen desde la prdctica docente, con los estudiantes de la maestria en
creacion en la tecnolégica de Pereira. Sus estudiantes le preguntaron si
habia escrito algo al respecto, pero a pesar de haber investigado al
respecto, no tenia nada.

Segundo origen, un espacio inter institucional. Desde una institucion en la
que estaba le pidieron una ponencia y se formuld un articulo al respecto.

Desde septiembre de 2013 Colciencias organizd una mesa para discutir los
problemas de la investigacion en artes para incluirlo en el sistema nacional
de ciencia y tecnologia.

Es un tema muy vigente ya que las artes lejos de ser un campo de
conocimiento o un campo profesional producen un conocimiento que
enriguece las dreas humanas, cosa no comparable en ofros campos. Es un
campo frascendente para las sociedades. Y la investigacion en las artes es
un tema vigente y global.

- La investigacion artistica: problemas, retos y oportunidades: en este
momento se nota una accidén muy excluyente que dan los sistemas
de evaluaciéon de la investigacion en el pais.

- Sobre creacidn e investigacion: referentes conceptuales

- Produccion de conocimiento en artes, propuesta: presenta algunos
temas mds operativos y prdcticos a los que se llegd en la mesa de
Colciencias tras llegar a algunos acuerdos de orden conceptual.




ESPACIO DE PREGUNTAS CON RESPECTO A LA CONFERENCIA

A partir de las dudas que se apropiaron del espacio se reflexiona sobre diferentes
elementos a través de un vivido dialogo entre los asistentes y la Doctora Ligia
Asprilla:

La diferencia entre investigacion y creacion cuando se ve en términos de aportes
al conocimiento, en términos de los elementos que estdn en juego. Resulta como
un acuerdo prdctico, mds alld de un proceso de fondo.

En la investigacion hay un conocimiento tacito, que puede volverse explicito. Todo
el tema de la subjetividad fiene una altisima importancia en la creacion.

¢En el campo del arte seria necesario un Colciencias, pero para las artes?

Paralas artes seria excelente, para las ciencias no, porque no se darian las sinergias.
Para ahora es impensable frente a la financiacién. La financiacién internacional es
canalizada por Colciencias. Enfonces, Colciencias es fundamental para el pais, lo
|6gico seria incluir el arte en alguno de sus programas. Se necesita voluntad politica
para eso.

Muchas veces este didlogo no se da. Es hora que como institucion empecemos a
reflexionar en este entorno para el tema de generar una reflexion sobre la
naturaleza cognoscitiva de lo que se hace.

No es solo una investigacion, sino que es una educacion en el ejercicio profesional
de los artistas, y esa ausencia de investigacion ha hecho que no nos empoderemos
de espacios que nos pertenecen. Se ve que hay un presupuesto al fomento de las
artes, pero cuando uno ve quién estd en poder de eso, entonces ve que no hay
artistas, porque no se interesa en la produccion de su campo y se lo deja a ofras
personas y luego enfra a criticar. Es importante que el artista se apropie de los
espacios que le pertenecen por naturaleza.

Establecer bases conceptuales para comprender y abordar los procesos de
formacién en la direccidn de artes del Ministerio. 3Este encuentro puede empezar
a construir una posicion institucional, porque al parecer hemos perdido 20 anos, al
establecer hasta ahora las bases dentro del Ministerio? Uno de los grandes aportes
de Colciencias fue quien empezd a poner bases conceptfuales. Pero la
socializaciéon de esas bases no se ha hecho. El problema fundamental es que no
llega al campo artistico, la politica nacional de Colciencias no llega al campo sino
a grupo de investigacion de universidades. sEducacion, Colciencias, Ministerio de
Cultura y otros Ministerios, se le ha ocurrido cémo abordar el problema de generar
politicas de fomento a la investigacién?g

Lo que requerimos es el programa. Gestar un programa desde las condiciones que
ellos requieren para ser interinstitucional, le daria el impulso que necesita el campo.



Porque seguir con la idea de la medicién, eso no tiene una significacion para el
campo. Si lo evalian y no financian ningun proyecto. Colciencias es una entidad
de fomento para la investigaciéon, entonces el programa seria realmente donde
hay que apuntar. Seria importante en términos de que, si es un programa tan
convencional, fan metido en los cdnones de Colciencias, que sea mds abierto y
mas flexible como lo son las artes, con esto no decir, menos riguroso.

Con respecto a la experiencia de la doctora Ligia Asprilla entre la sistematizacion
entre prdcticas artisticas o saberes que no necesariamente estdn ligados a
procesos académicos. Ella explica que tiene dos lineas de investigacion, una
trabaja sobre lineas musicales académicas. Y ofras de lineas sobre culturas,
leguajes y musicas. Donde se concentra entre las musicas académicas, musicas
tradicionales y musicas multimediales. Son muchos los procesos no académicos
gue no se ven, que no son reflexionados, y no estdn inmersas entre esos campos
culturales.

Para revalorizarlas se necesitan las alianzas y se necesita identificar a las personas
que se le llaman sabedores que son las que han venido siendo los depositantes de
una tradicion grande. Es importante manejar, asi no haya un marco legal sobre el
tema, institucionalmente algo transparente lo de los derechos de autor. Porque
cuando son producciones conjuntas se tiende a no respetar a sus derechos de
autor Mds alld de eso, no se les da el reconocimiento ni créditos. Hacer sinergias de
iguales enfre la academia y ellos. Conocimiento frente a conocimiento.




DINAMICA DE REFLEXION SOBRE LA INVESTIGACION EN RELACION
CON LA PRODUCCION DE CONOCIMIENTO.

TRABAJO POR GRUPOS.
Preguntas guia:

e 3Qué significa investigar en y para las artes?

e 3Qué entendemos entonces como investigacion/creacion?

e Lainvestigacion en relacion con la academia.

e Lainvestigaciéon en relacién con lo no académico.

e El papel de MinCultura en relacién con la investigacion.

e Las diferentes maneras de produccidén de conocimientos desde el dmbito
de las artes y las prdcticas artisticas

e |dentificar la pertinencia de la investigaciéon en la formacién artistica.

Cada grupo se relne para dar espacio a la discusion que al finalizar la actividad
genera un documento con su reflexion.

GRUPO 1

Liderado por: Sandra Angel y Jorge Franco

DISCUSION

2Cudl es el papel del ministerio en la investigacion?, se disminuye al espacio
especifico del papel de la direccion artistica.

Sigue al para qué de la investigacion arfistica, de la investigacion. Esto
puede preguntarse de manera mads clara de la siguiente manera: 3Por qué
es importante la investigacion para el ministerio de cultura? Esto se ubica de
manera complementaria en las dreas importantes del ministerio, pues este
debe tener un protagonismo en la investigacion cultural, cosa que incluye
las areas artisticas, 1o patrimonial, las lenguas, los museos. Si se miran las areas
del ministerio, son objetivos de la investigacion.

2Qué le da sentido a darle un papel a la investigacion dentro del Ministerio
de culturaze

Desde un lugar esta respuesta puede ayudar a determinar caminos para
procesos y apoyo a nivel de politica publica. Esto, ademds, permite
reconocer los saberes y conocimientos que hay en los diferentes territorios,
asociados a las practicas locales.



Para poder establecer el lugar desde el que se responderd, se discute el
lugar desde donde se puede comenzar a ver la investigacion, sea de la
investigacion artistica sola, o la investigacion por completo, para evitar una
distancia entre los conceptos de investigacion.

Si se ven las practicas como ecosistemas culturales, la investigacion es
transversal a cada uno de los elementos que lo componen, sea la creacion,
el conocimiento, la difusion. Esto fermina siendo un ejercicio que aglutina y
que va tejiendo entre los puntos en comun.

La investigacion se define como una herramienta, dispositivo, actividad, que
permite abstraer de un campo de conocimiento, contexto dado o espacio,
el conocimiento o la creacion. Ahora, en este sentido, la investigacion tiene
que ser importante para el ministerio si se busca hacer uso de ella en el
proceso de desarrollo de politicas.

Ahora, esto fiene la necesidad de tener evidencias de procesos y de
resultados, ademds de tener proyeccion en relacion con los proyectos
investigativos. Por eso es necesario un repositorio, 0 una serie de cosas que
se han hecho, que pasan a una fase de impacto, como en el fema de
lectura, de tal manera que se pueda mostrar al pais en relacidén con lo que
se ha estado haciendo.

En ese sentido ministerial tiene que mirar qué ha hecho y mirar el pais en
todas las dimensiones relacionadas. Y desde alli poder ver como el desarrollo
investigativo se dé un estudio a través del fiempo sobre coémo se ha
mejorado el proceso y los proyectos planteados.

Ahora bien, esto sirve para comprender, conocer y entender la
transformacion del objeto de estudio en el campo de la cultura. Como esto
transforma los procesos de la sociedad. Un ministerio que no haga
investigacion no reconocerd las regiones con las que tienen que
relacionarse constantemente. Esto permite también un didlogo permanente
con los diferentes sujetos relacionados con las dareas del ministerio.

Hay una funcién hacia afuera y hay ofra hacia adentro, una que promueve
y formula; otra en donde el pais comprenda y presente opciones que
transformen la politica publica en ese sentido.

Y en un pais como el nuestro tfenemos que tener diferentes metodologias
dependiendo de las necesidades del contexto partficular. Y con eso
entregar a los maestros diferentes herramientas y espacios para que ellos
aprendan y puedan participar de la investigacion.



Como el ministerio se plantea una linea de frabajo, como las regiones se
pueden investigar a si mismas. Y el ministerio se delbe encargar de limitar las
posibilidades de la perfinencia, para que las investigaciones sean exitosas.

La investigacion en artes permite entender y desarrollar los diferentes
campos de conocimientos, no solo entenderlos, sino también a entender la
comunicacion con ofros campos. No solo desde los procesos de creacion,
sino también desde los procesos creativos, y también el objeto no es el
mismo fodo el tiempo. Entonces existe la busqueda de enconfrar una
manera partficular para llegar a pueblos y dreas con caracteristicas
particulares. Sea desde un desarrollo académico y desde el acercamiento
a las regiones.

Para las artes la investigacion fiene en este momento un punto importante
en la historia del pais. Esta investigacion tiene que ser supremamente flexible
para poder presentarla en diferentes contextos especificos. Se debe tener
en cuenta la investigacion y la formacién artistica. Y se puede revisar y
proponer un modelo regional para empezar a instalar proyectos maleables
que respondan a las necesidades sociales y pertinentes para los espacios.
Ademads, es necesario medir, los procesos de formacion, los resultados y el
impacto de proyectos sobre el campo.

DOCUMENTO GENERADO GRUPO 1:
LA INVESTIGACION AL INTERIOR DE MINCULTURA

OBJETIVOS DE LA MESA:

a. Aportar al posicionamiento de la investigacion al interior del Ministerio
como insumo para la formulaciéon de politicas publicas.

b. Iniciar una reflexion sobre los fundamentos bdsicos y los sentfidos de la
investigacion y de la investigacion en artes para justificar su presencia
y fomento al interior del Ministerio y de la Direccion de Artes.

c. Dar continuidad a los didlogos establecidos en la reunion realizada el 30
de agosto, en torno a las preguntas zqué es investigacione, zqué es
investigacion-creacion? y scudles deberian ser las acciones de la
Direccion de Artes en estos temas?



1. LA INVESTIGACION EN EL MINISTERIO

Contexto:

Existen antecedentes que dan cuenta de que el Ministerio de Cultura ha
contratado investigacion para diferentes propositos, pero a pesar de que la
investigacion esta presente en todas las dreas misionales, no ha logrado
posicionarse como estrategia importante en su relacion con el campo
cultural y al interior del Ministerio.

Il sPor qué es importante la investigacion para el Ministerio?

La investigacion en el Ministerio debe atender a necesidades de produccion
de conocimiento en los campos del patrimonio, las poblaciones, las
comunicaciones, las artes, las lenguas, los museos, las bibliotecas, en sintesis
de todas las dreas misionales del ministerio y debe ser a la vez una actividad
transversal.

Las politicas publicas se deben alimentar necesariomente de la
investigacion, en la medida de que sean politicas con proyeccion en el
tiempo y que no dependa del funcionario de turno. En este sentfido el
Ministerio tiene que tener un conocimiento profundo del pais y establecer la
investigacion como estrategia para este propdsito.

A demds, silo que se persigue es conocer y comprender, cOmo son y coOmo
se van fransformando |os procesos de estudio en cada caso, la investigacion
debe ser una estrategia con recursos de talento humano, financieros y
técnicos que garanticen su permanencia institucional.

La investigacion genera, ademds, documentacion que aporta a la
construccion de la memoria institucional y su proyeccién en cada campo.
De esta manera las acciones que se emprendan en la investigacion deben
también propender por el fortalecimiento institucional de la
documentacion.

La investigacion es a la vez herramienta, dispositivo y actividad, que permite
testar y abstraer el conocimiento, para ponerlo en juego con el ofro; sirve
para moldear un proceso, porque brinda informacidén para profundizar en
un campo de conocimiento.



Adicionalmente, si la investigacion teje sentidos, tiene que relacionarse con
cada campo de conocimiento en concreto, de una manera permanente.

Se debe considerar que en el Ministerio la investigacion debe generar
relaciones entre las dreas (relacionamiento intferno INTERAREAS) y con el
campo cultural (relacionamiento externo). En este sentido, el Ministerio debe
promover didlogos en torno a la investigacion en estos dos dmbitos.

La investigacion también nos permite tomar el pulso de lo social, por lo tanto
la investigacion debe ser diferencial.

1. Lainvestigacion en las artes

La investigacion ayuda a entender los campos de las artes y sus
interacciones, lo cual es insumo fundamental para los procesos creativos.
También en muchos casos la investigacion artistica es la misma creacion.

En este momento de la historia del pais, la Direccidon de artes debe, a fravés
de la investigacion, encontrar las formas adecuadas para llegar a las
comunidades y poblaciones afectadas por el conflicto armado, porque la
investigacion y la investigacion-creacion aportan a la reconstruccion del
tejido social en las regiones afectadas.

El Area de MUsica ha venido estructurando desde 2009 estrategias que
incluyen la formulacion de politicas, los encuentros de investigacion musical
nacionales y regionales, la produccidon y circulacion de productos de
investigacion, entre ellos 11 cartillas de iniciacion en musicas populares
regionales, el fortalecimiento de la asociatividad, didlogos permanentes
con investigadores de ofros paises (relacionamiento sur-sur) y la formacion
de investigadores, experiencias que deben conocerse y evaluarse como
insumos que aportarian a las politicas de investigacion para la Direccion de
Artes. Estd pendiente fijar fecha para la socializacion del Proyecto Piloto
para Formacion de Investigadores en MuUsica PPFIM y los avances 2017 a
través de un objeto virtual de aprendizgje.

Por su parte el Area de Literatura ha contado con recursos del orden de
$2.000.000.000 para financiar dos investigaciones que permiten hablarle al
pais en términos estadisticos, sobre los impactos de la politica de fomento a
la lectura.

2. gPor qué es importante la investigacion artistica?



Las prdcticas artisticas como prdcticas sociales son la puesta en escena de
la cultura y dentro de ellas las artes. En este contexto la investigacion en artes
es puente entre pasado y presente, promueve la creatividad, aporta a la
identificacion y caracterizacion de las prdcticas artisticas, aporta al
conocimiento sobre procesos productivos, es sustento para la
documentacion arfistica. :

2.1 Investigacion y formacion artistica

Debe haber una relacion estrecha entre los procesos de la formaciéon vy la
investigacion arfistica. De esta manera también se aporta a la educacion
de los ciudadanos.

Hasta ahora hemos hecho pilotajes de modelos formativos en las diferentes
regiones. Seria importante hacer una investigacion del impacto de la
formacion arfistica en los estudiantes. Igualmente, los impactos sociales: en
lo artistico, en sus relaciones, en su desempeno como ciudadano, efc.

2.2 Investigacion y creacion

ldentificar, comprender y experimentar las multiples formas de la creacion
arfistica ligadas a los contextos culturales.

Evaluar las formas de apropiaciéon social de la creacion y su impacto social
(tfransformaciones en las relaciones entre el contexto y las obras).

2.3 Investigacion y produccion artistica

ldentificar los materiales y recursos para la producciodn artistica. Invita a la
interdisciplinariedad, relacionamiento con otras dreas del conocimiento,
impacto en la vida social del entorno, impacto en la produccion artistica.
Esos modelos se han instalado de manera flexible

3. Estrategias para el posicionamiento de la investigacion en artes en el
MINCULTURA



GRUPO 2

Liderado por: Alejandro Mantilla — Andrés Gaitdn

RELATORIA DISCUSION

Para qué la educacion artistica, es preguntarse para qué existe el arte en
la sociedad. Los miembros de una sociedad debemos ser educados
artisticamente, lo que hace a las artes un espacio de la construccion de
la sociedad, y un despliegue del individuo. Tiene sentido educar
artisticamente, porque las artes aportan al crecimiento de una sociedad
individual y colectivamente. Son un drea singular, no se ftrata de
exclusividad, pero si nos permiten un tipo de relacion, de generacion de
conocimiento y de expresion que se hacen singulares.

Es fundamental, aungque no se haya podido sustentar todavia, porque se
sustenta en la prdctica, pero no en los discursos de politica, no solo el
Ministerio, sino como sector, no se ha logrado consolidar de forma que se
vuelva un imaginario colectivo y una necesidad para todos. No solo por
su valor intrinseco, sino por el valor como sociedad colombiana, ha
llegado a organizarse en sus asuntos politicos, econdmicos y culturales.
No tiene definicion estructural sino también remedial. Esta sociedad
nuestra lo necesita aun mads.

sNosofros estariamos también en el plan de formacién artfistica? si, si se
tiene en cuenta la historia de Colcultura. Tenia objetos propios y no
subordinados del Ministerio de Educaciéon. Priorizd aspectos de
investigacion, la circulacion y los procesos de visibilidad.

Desde la ciencia politica, el para qué radica: primero desde el punto de
vista del desarrollo humano, porque no me imagino un ser humano
desarrollado en todas sus dreas si le falta la educaciéon artistica; hay que
ofrecerle la educacién artistica, pues desarrolla todas las formas de
pensamiento, sensibilidad; y segundo, consolidacion de la democracia,
porque las artes son un espacio privilegiado para cultivar muchas de las
Ccosas que la democracia necesita, es exigente la democracia porque
involucra la esfera publica al individuo, el tipo de reflexiones que vienen
del arte podrian tener ofro punto de vista fuera de la academia.



Todo nuestro sistema se moviliza desde el cerebro frontal y se deja de
lado el cerebro profundo, lo sensible y lo motor, y nos movilizamos de
manera fraccional. Las artes son instrumentales, cumple fines importantes
para desarrollo humano y el estado social. Hacer mas digno los trabajos,
los oficios y las ocupaciones que estdn ligadas a las artes.

El primer para qué del desarrollo humano tiene propdsitos directos,
porque implica por y para las artes, en cambio, y el segundo funciona a
través de: se frabaja como el arte como un medio para. Como direccion
artistica justamente nos falta una educacion politica, pero no tiene
participacion en las esferas de eleccion, por ejemplo, el sector de
deportes logra meterse en la esfera publica, y el arte no. Por eso
necesitamos educacion politica y artistica.

El papel del Ministerio de Cultura en relacion con la investigacion es
posicionar la investigacion en artes como un campo fundamental de las
practicas y del conocimiento artistico. Porque nadie lo va a hacer por
nosotros. Consideramos que es un campo vital e importante. Es lograr que
las instancias que tiene que ver con la educacion (Ministerio de
Educacion y Colciencias) le abran mds espacio al campo artistico.
Hacerle ver a esas entidades el para qué es importante.

El hecho de que las universidades hayan recorrido un trecho largo es una
muestra de que no basta la produccion de la académica, es un
posicionamiento mds abierto, no solo académicamente, sino en las
diferentes producciones artisticas. Tiene que ir de la mano con la
estructuracidon de politica, porque se posiciona, pero cémo. Toca
posicionar politicas de investigacion con el campo artistico. Hay que
posicionar, estructurar politica y construir autonomia, y esto Ultimo es
fundamental porque define lo que hacemos y nos caracteriza.

También es importante plantearse como posicionar la investigacion en la
sociedad para que se vuelva una prdctica mds amplia a nivel de la
sociedad. El Ministerio puede ofertar cosa que no estd en el sector
privado ni el sector publico. Se debe lograr un medio, somos ente de
politica y se debe hacer politica artistica, pero también hacer pilotos que
tengan impacto en la sociedad. No necesitamos lucrarnos ni nada, si
creamos algo muy bueno, pues siganlo haciendo por el impacto que
genera.

Es necesario frabajar en varios mecanismos simultdneos. Se necesita una
posicion mads ejecutiva frente algunas cosas. Hay que combinar



estrategias, no se tfrata solo de integracion, sino de accion ejecutiva,
didlogo, representacion sectorial.

Una accion concreta es dejar un informe de artes para la siguiente
administracion. Donde se diga qué es lo principal que se tiene que hacer,
aunque se haga de otra manera.

DOCUMENTO GENERADO GRUPO 2
PERTINENCIA DE LA EDUCACION ARTISTICA

INFORME MESA DE TRABAJO

La mesa estuvo discutiendo acerca de la pertinencia de la Educacion
Artistica como deber del Ministerio de Cultura. Todo se concentrd en la
fundamentacion de la idea de que no es llenar un hueco gue no se cumple
como uno quisiera desde el Ministerio de Educacion sino que es un deber
del Ministerio de Cultura asumir la Educacién Artistica como propia.

Hubo varias observaciones al respecto para consolidar esta idea:

1) La Educacion artistica propende por afianzar en el estudiante un
desarrollo integral.

2) Igualmente se determina en la Educacion Artistica una formacion
holistica en el individuo.

3) La creacion, como pilar de la Educaciéon Artistica se determina
mediante un juego entre lo individual y lo colectivo.

4) Funciona muy bien en el momento en que se integra la mirada hacia
el contexto social, econdmico, politico e historico.

5) Por medio de la Educacion Artistica se puede dar inicio a otras formas
de conocer. Es decir, la Educacion Artistica es una herramienta para
generar conocimiento.

También se habldé acerca de como la Educacion Artistica, por medio del
afianzamiento de los punftos anteriormente citados, habia fenido
repercusiones en otros campos como el fortalecimiento de la democracia y
la consolidacion del estado de derecho. Aunque no se particularizaron los
casos, se concluyd que si hay indicios que apuntan a cémo se logran



avances de este orden con propuestas desarrolladas desde el campo de la
Educacion Artistica.

Finalmente se abordd el tema de la dificultad que existe para poder tener
cierta autonomia en los procesos de Educacion Arfistica y la necesidad de
empezar a cohesionar este factor con los procesos de investigacion. Es
decir, la investigacion es un capitulo que puede abrir un camino hacia la
comprension de los procesos infrinsecos de la Educacién Artistica en el pais.

Es asi como se dejo el tema de la investigacion para frabajarlo en la jornada
de la tarde.

GRUPO 3

Liderado por: Felipe Martinez
RELATORIA DISCUSION

El grupo revisa las preguntas guia y decide que es mds pertinente concentrarse en
la importancia y la pertinencia de reflexionar sobre el ministerio de cultura y su
papelrespecto alainvestigaciony cudl es el objetivo que se colocaria como meta.

Es importante revisar experiencias del grupo con respecto a la asignacion de
presupuestos de modo que la reflexion también sea aterrizada. Se propone analizar
qué es investigacion.

Ruta a tomar:

e Cudl es el papel de ministerio en cuanto a la investigacion
e COmMoyconqué
e Posibles lineas de accion

El grupo expresa su preocupacion actual sobre los presupuestos y como en este
momento no es posible dirigir recursos de los que hacen parte de los
departamentos de los integrantes del grupo para la investigacion ya que estd
demasiado bajo incluso para los proyectos que se encuentran funcionando.

Se genera y es posible al decantar la idea de arte elitista y candnico con respecto
a las demds manifestaciones de arte. La practica artistica es una investigacion
artistica, es un proceso, que no estd legitimada ni por un marco ni por esquemas
académicos, pero que hace parte de la generacion de conocimiento.

La investigacién debe tener una linea ontoldégica, epistemoldgica y metodoldgica,
sin embargo, en el ministerio el acercamiento apenas si se ha aproximado a la
metodologia. Desde la politica publica es el acercamiento que se ha podido



hacer. Las demads lineas no tienen ni un seguimiento ni el espacio dentro de los
procesos que lleva acabo el ministerio.

Desde las diferentes areas artisticas los estimulos que da el ministerio no se interesan
realmente por el proceso artistico e incluso por la obra en si, ya que como institucion
solo se centra en la gestion administrativa y el seguimiento técnico. Sin embrago,
en términos de arte y valoracion se buscan entes externos al ministerio y se
desentiende de los procesos de valoracién, de creacién y del producto artistico
gue se presenta al estimulo.

Se propone revisar los productos obtenidos en este tipo de programas, de un
periodo de tiempo especifico, analizar la calidad y los procesos que evidencian
estos productos, a niveles tanto regionales como nacionales.

Desde teatro se hace la aclaracion entre la diferencia entre produccidén artistica
como la obra en si, no como el montaje y los aspectos técnicos previos a la
presentacion de una obra teatral. También se evidencia que los procesos de
formacién al nivel teatral estdn revertidos ya que se investiga para crear en cambio
deberia ser la creacion la que fomenta esta investigacion de orientaciéon prdctica.
Esta problemdtica deriva de la forma de hacer teatro, la cual ha estado atorada
en la metodologia del teatro de los anos 70’s, sin intfuicion ni curiosidad creativa,
dogmatizado y rezando el mismo discurso artistico.

Se propone fomentar y apoyar las obras de todas las dreas arfisticas desde la
formacion, creacion e investigacion.

Se supone gue se cuenta con mecanismos de fomento a la creacidn como las
residencias arfisticas y las becas, que se estdn quedando cortas al no poder
generar un producto de conocimiento que aporte y alimente al momento de crear
la obra.

Se habla de la importancia de aclarar qué busca el ministerio a la hora de pedir
creacion en estos mecanismos, y se hace la indicacion de generar un documento
que explique estos conceptos y que haga parte de las convocatorias.

Se generan dos claridades con respecto a la formulacién de estimulos de la
siguiente manera:

e Investigacion: productos de conocimiento académico y apropiacion
e Proyectos de creacién: deben tener producto de investigacion vy
apropiaciéon del conocimiento. (Conocimiento, creacion y apropiacion)

Se define la necesidad de especificar 3 lineas de investigacion teniendo en cuenta
las definiciones anteriores.

1- Investigacion sobre las artes, extraer conclusiones validas desde una
distancia tedrica, investigacién tradicional. Distancia entre el investigador y
el objeto de investigacion. Reflexion. Perspectiva interpretativa.



2- Investigacion para las artes, el arfe no es el objeto sino el objetivo de
investigacion. Alimenta procesos creativos con conocimientos técnicos.
Estudios al servicio de la prdctica. Perspectiva instrumental.

3- Investigacion en las artes, reflexion en la accion, perspectiva inmanente, no
asume la separacién ni distancia entre el investigador y la prdactica artistica.
No hay separacién entre teoria y practica.

Con respecto a las becas de investigacion, se propone pensar y considerar
investigaciones mds intuitivas; ya que en las zonas rurales es dificil que las personas
accedan, bajo una expectativa de investigacion formal y académica. El grupo
estd de acuerdo en trabajar el concepto de investigacion de modo que sea
posible y asequible, menos restrictivo ala hora de investigar, para los que presentan
estos proyectos de investigaciones a entidades como el ministerio o Colciencias.

También se propone incluir las intersecciones existentes entre todas las dreas
artisticas que forman parte de los procesos de creaciéon en investigacion artistica
sin importar desde qué drea inicia. Multidisciplinar.

Hace falta dar la oportunidad de investigar desde todos los procesos de creacion
gue ocurren en el desarrollo de una obra en especifico o de una carrera artistica.
El grupo estd de acuerdo en que lo mds danino para este tipo de estimulos es
centrar todo en el producto y dejar los procesos creativos, investigativos y de
apropiacion.

Se deberia incluir esos otros aspectos, cambiar la vision de un Unico producto
enfregado ya sea una obra, sino un proyecto conformado por estos ofros procesos
que aportan al conocimiento.

Al estar en esta situacién se genera la creacidén de obras porque si sin ninguna
intencién de aportar realmente al conocimiento y al drea artistica.

DOCUMENTO GENERADO GRUPO 3

EL PAPEL DEL MINISTERIO EN RELACION CON LA
INVESTIGACION

¢Cudl es el papel del MinCultura en relacion con la investigacion en artes?

Después de asistir a la conferencia de Ligia Asprila, en la cual se
reflexionaba sobre el papel que juega la investigaciéon y la produccion de
conocimiento desde las artes, se plantearon las siguientes reflexiones con



respecto al papel que debe jugar el Ministerio en este campo, entre ofros
temas:

Se propone no solo mirar el tema desde lo tedrico-conceptual, sino
también teniendo en cuenta las condiciones econdmicas del
Ministerio. 3Con qué recursos podria abordarse una participacion de
cualquier fipo, por parte del Ministerio, en el establecimiento de
politicas, proyectos, apoyos, entre ofros, relacionados con la
investigacion? A partir de ese esclarecimiento, se pueden proponer
de manera mads claras los alcances y las posibles lineas de accion.

Es importante reconocer previamente qué es lo que se legitima desde
el conocimiento académico tradicional, asi como cudl es la
investigacion que se genera desde la prdactica artistica en si misma.
Esta Ultima no pasa por modelos cientificos de investigacion ni,
necesariomente, por espacios académicos. A manera de critica, se
menciona que el Ministerio no ha logrado sistematizar o dar cuenta
de esos "modelos” de investigacion, porque siempre se pone el énfasis
en la obra terminada, ddndole mds importancia al circuito de
circulacion y espectdculo que al proceso creativo. Asi, la entidad no
tiene cercania con lo que estd sucediendo en el sector en términos
de contenidos. Hay seguimientos puramente administrativos después
de que la obra estd terminada (en programas como Estimulos o
Concertacién). La politica publica no se debe basar en la “obra”
Unicamente, sino que se deben priorizar los procesos.

La producciéon arfistica se debe entender como cadena de valor
infegral, en la que el punto de llegada es la obra. La investigacion, en
ese orden de ideas, puede ser también un fin de la produccion
arfistica, en los términos que mencionaba la Mtra. Asprilla. Entonces,
Debe pensarse la formacion de artistas con un componente de
formacion en investigacion. La investigacion es parte del proceso
creativo como reflexion sobre el hecho artistico y la produccion de
obras de arte.

Se planted la discusidon sobre la division en dreas artisticas dentro del
ministerio. Dicha divisidon es efectiva en términos administrativos, pero
no en términos aplicados a becas, gestion, etc. Es decir, se enfatiza la
importancia de la interdisciplinariedad en los procesos de creacion y
produccion artistica.



Socializacion de las mesas de trabajo

Al finalizar el espacio de discusion cada mesa se leyd en voz alta el documento
restante para compartir sus reflexiones y conclusiones.




CONFERENCIA “PERSPECTIVAS DE LA EDUCACION ARTISTICA

Eliecer Arenas — Universidad Pedagdgica Nacional

En el tema de formacion se ve que algunas preguntas, que salen de
concertacion, se parecen a las preguntas que nos hacemos en el drea
académica. Salir de la burbuja de la academia. La presencia de Colombia
Creativa no fue solo para los artistas, sino que sirvid para hacerse unas
preguntas que desde ofro campo no son posibles.

La formacidon se entiende como una especie de laboratorio que estd
orientado a la transferencia de conocimiento. Como llegarle a la gente o
transmitir lo que sabe. Como cambiar, fransformar, modificar, lograr que ese
conocimiento vaya a poblaciones especificas. Lo disciplinario es una
practica de convivencia.

Hay gente convencida que el arte es un factor fundamental del desarrollo
humano. Inquietudes que tienen que ver con aquello relacionado con:
quiénes son las personas, como el arte puede ayudar a la reflexividad, qué
tipo de impacto tiene un proceso artistico en la construccion de si. En el
sentido de crear capacidades para una comprension de si mismos y su
realidad para que permita construirlos como ciudadanos en pleno sentido.

Algunas personas son ambiguas, son artistas y gestores, no se sabe si estdn
en lo disciplinar o a medio camino entre las dos. Se pliegan a los discursos.

Las convocatorias y los lineamientos de politica prescriben lo que hay que a
hacer en provincia. Se empiezan a amoldar a lo que el Estado dice que
tiene que hacer alld.

En todos los casos la pregunta es gcudl es el lugar por lo territoriale 3 A qué
estamos llamando arte?¢ Pareciera que lo educativo es algo instrumental en
razon de lo importante de lo que es lo artistico. Hay que empezar a hablar
las artes desde la educacion. Hay que ver a la educacidn como el campo
de las artes.

Pensar la dimension cultural del arte y el papel educativo del arte en la
cultura. Cudles son los supuestos bdsicos en los que se marca la politica
publica frente a la educacion artistica. 3Como valorar la experiencia
cultural como dmbito de la educaciéon?

1. El énfasis disciplinar sigue siendo interesante en la formacion artistica en
nuestro pais que lo necesita. La educacion artistica para aportar a las
dimensiones de la esfera social. Sin embargo, coémo incide en las
condiciones de un pais cuyo diagndstico es preocupante. Coémo la



educacion artistica puede pararse en la crisis €tica que tenemos. O qué tipo
de educacion artistica puede resolver las grandes preguntas que se esta
haciendo el pais.

Hay que generar una educacion artistica para construir una nueva mirada,
construir un ciudadano que sea capaz de pensarse desde ofro lugar, por
ejemplo, el sentido de lo publico, la desconfianza de las colectividades, la
corrupcion. Coémo hacer prdcticas artisticas y culturales que ayuden a
pensar ofra realidad, como en las propias pedagogias eso pudiera
transformarse. CoOmo desde el potencial de las artes se pudiera avanzar en
esa direccion.

La evidencia cientifica que tiene el arte sobre su potencial es minima. Hemos
dado por sentado muchas cosas, como ensenar musica o tfeatro o
laboratorios de formacidn en las disciplinas de por si va a tener
transformaciones, ha llevado a no pensar lo pedagdgico en serio.

La mediacion pedagodgica parece la determinante del impacto que fiene
una determinada prdctica. Coémo problematizar una educacion artistica
qgue se orienta muy facilmente a los resultados finales, desconociendo los
procesos. Por fortuna empezamos a darnos cuenta que lo pedagdgico no
es un adorno, sino en el corazén de las mediaciones pedagdgicas estd lo
mas potente que tiene el arte. 3Como hablar de lo pedagdgico sin pensar
gue eso debilita el interés en el objeto artistico y por el arte? 3Existe algo que
debamos defender como valor independiente de las relaciones que tiene
el conocimiento con ofras cosas? 3El valor de la musica es por la musica en
si misma?

El problema es que fransmifir los saberes no es la Unica funcion de un
tallerista, es educar para fomentar valores squé valores se pueden
desarrollar mejor con las artes que con ofro saber?2 Todo ejercicio artistico es
educador. Y eso lo declara mds potente en la medida en la que es capaz
de inquietar de tal manera que produce efectos en la vision de mundo de
una manera potente.

Se frabaja en la técnica como respuesta y no se frabaja en las preguntas
gue condujeron a esa técnica. La técnica como respuesta a un desafio a
unas necesidades expresivas, un contexto de marco de referencia. En
términos culturales eso es rentable en un pais que necesita que la gente se
posicione desde su lugar avanzando en la posicion de lo que le acontece.
Como se crean dindmicas de educacion para apuntar en ese sentido. La
potencia del arte para un nuevo sujeto, para este pais, este planeta.



Tenemos un arte demasiado domesticado para quitarle su potencial
politico.

No es un cambio de técnica, sino un cambio de contexto, de vision de
mundo. Hemos perdido el potencial emancipador que tiene el arte. Como
lograr que el arte ayude a lograr una vision mas profunda en la que mira lo
que veo y sienfo. Tiendo siempre a buscar lo que ya conozco y rechazo lo
que considere raro. Protegiendo la logica del sentido y del arte no
desprotegemos la forma del arte y la cultura.

La profesion artistica no deberia ser multidisciplinar. 3Coémo tener
imaginacion para torcer las logicas y llevarlas a lugares distintfose sComo
lograr que el arte no sea ofra manera de domesticarnos? 3De cara al pais
que tenemos, qué tipo de formacion arfistica necesitamos? 3 Cudl podria ser
el papel de la formacion artisticae

CONCLUSIONES DE LA JORNADA'Y PREGUNTAS

e Llevar ala préctica en lo local, en un pais donde la experiencia ha
sido siempre la copia. Hay un juicio de valor que pone limite. Hay retos
concretos, como hacer para que esa creacion de salirse de los
esquemas, pero, por otro lado, de tener la valentia de hacerlo y no
estar pensando en el limite. Para ponerlo en escena se debe tener
unas particularidades, se debe facilitar. El arte como resistencia.

e Hay una politica publica del siglo XIX, que es endogdmica, que solo
se dirige al artista, cosa que es problemdtica para el contexto del pais.
Es importante recapacitar desde lo pedagdgico, no necesariamente
desde lo metodoldgico. Ahora la politica publica solo se cenfra en la
circulacion del resultado, sin tener en cuenta los procesos, cosa que
no permite detallar el impacto real en las sociedades.

e Asicomo lo estético se deja en el sesgo de o previo. La diddctica fue
vista con sospecha para evitar los pasos “perfectos para hacer una
clase”. Y las diddcticas no son prescriptivas, sino ocasiones de
creatividad. Pues es necesario pensar en un ejercicio de creatividad
social.

e A veces es importante tener eso en cuenta, para poder generar
espacios interdisciplinares, porque aun estd muy lejos para el pais,
porque la oferta institucional lo fragmenta de manera muy poco



flexible. Sobre todo, con la potencia cultural que tiene el pais, que
resulta siendo, siempre, un lugar centralizado.
e Tres aspectos:

1.

Hacia los 90 una maestra de la U Del valle presentaba una ruptura
con la estética como disciplina para darle la vuelta y proponerlo
como lo estético en la dindmica de las culturas. Esto que estd en
todas las practicas sociales. Y en los lenguajes mds especializados
esta presente lo estético ligado a lo experiencial, ligado a la raiz
del concepto de lo estético desde la sensorialidad y como eso
estd presente en todas las culturas, pero que el discurso de las
estéticas se ha tomado siempre desde un pensamiento
centralizado y europeo. Esto, entonces es potente para pensar lo
estético, para sery estar en el cuerpo desde lo territorial.

En términos de las politicas, en general son bienintencionadas.
Pero los puntos de llegada y evaluaciéon resultan ser meramente
resultadistas. Solo cifras, impactos. Y esto niega la otra forma de
leer las politicas bienintencionadas, la manera en que impacta en
los contextos. Y sea el nombre que se le ponga, las politicas
resultan ser marcos generales.

El concepto de domesticacion, dentfro del lenguaje cotidiano es
util para poner de forma grafica lo que pasa en la educacion en
general, pero es propio del dmbito de la educaciéon artistica,
justamente por lo dogmatico. La institucionalidad misma también
nos domestica a su manera y es que ese dmbito de lo que
genéricamente se llama el mercado de las artes, la cultura y
demds, que convierte la cultura en objeto de consumo también,
a su manera, domestica.




MESAS DE TRABAJO PARA CONCEPTUALIZACION DE TERMINOS

Cada grupo genera un documento alrededor de la pregunta, cual es el lugar y el
papel de la educacion artistica en el ministerio de cultura particularmente en la
direccion de artes.

MESA 1
Coordina: Claudia Mejia y Ana Milena Navarro

DISCUSION

¢Cudl es el lugar y para qué la educacion artistica desde el ministerio de
cultura? ;Cudl es el papel de la educacién artistica en el MINCULTURA?

Halbria un primer espacio que tiene que ver con el fortalecimiento de las
practicas artisticas y los procesos propios de los territorios.

Desde el drea de musica es el de contribuir a ordenar y a complementar
la oferta de educacion en los diferentes niveles y dmbitos en un enfoque
sistémico, que una las jornadas, lo territorial, lo institucional lo no
institucional. Que se pueda confribuir y fomentar el ordenamiento sin
llegar a hacerlo por completo. Construir un mapa de lo que es y podria
llegar a ser el ordenamiento y las I6gicas de un enfoque sistémico.

Por ejemplo, hay bastantes programas a nivel superior en musica, pero
en la bdsica y en la media no hay unos programas establecidos, no
necesariamente pensando en el dmbito profesional, sino para entregar
a la educacion lo musical. Esto dando a entender que se pueden
generar a partir del anterior enfoque diferentes sistemas educativos en
donde no los hay.

Entonces el ministerio no solo debe reconocer lo que hay, sino también
enfrar a presentar una mirada critica y poner en didlogo lo que tiene la
universidad con el maestro fradicional (por ejemplo) y que estos didlogos
acerguen los ejercicios de la formacion en diferentes términos.

sPor qué el MINCULTURA debe formare Porque el MEN no lo hace, pero
también responde a una responsabilidad que tiene lo cultural dentro de
la precision del arte, del frabajo técnico y todo lo relacionado.
Principalmente, cumplir, garantizar el derecho en igualdad de
condiciones para la educacion cultura.



Justamente a veces se pierde la dimension sobre el papel del
MINCULTURA por andar persiguiendo la simple ejecucion de los
proyectos, los talleres y demds acciones iniciadas. Y en la base de esto,
del para qué, es crear vasos comunicantes, otros movimientos a parte de
la formaciéon y que no dependan del MINCULTURA, que cementan la
consfruccion de las cosas.

Adicional a eso, gqué se quiere, como ministerio, en la educacion vy la
formacion artistica? A parte de garantizar el derecho. Enriquecer la
calidad de los procesos, hablar de un ordenamiento es hablar de sistema
y hablar de un sistema Unico es negar la realidad del pais.

Ahora, como se responde en las regiones a maneras espontdneas de
hacerlo por fuera del sistema. 3Cudl ha sido el papel en formacion?
Trazar unas rutas para navegar donde se hagan cierto tipo de reflexiones.
Porque en las prdcticas de los territorios ya estdn instaladas, pero no
reflexionadas. Que aqui cada prdctica y cada territorio decida qué
hacer con su prdctica. Y que la formacion responde a términos diferentes
y hay que trabajar de lo contextual, pero es imposible no tener un
impacto negativo sobre las realidades de |os territorios.

Por ejemplo, que participen en estimulos obliga a crear una ordenacion
que no corresponde con las que las regiones fienen de manera natural.
Y puede que desde la oferta se dé como una cosa prdctica, pero en las
regiones parece una instauracion de hegemonia. Y ahi hay un
enfrentamiento entre o que se espera en las regiones y lo que dan desde
los ministerios. Lo que se necesita es una persistencia en términos de
ofrecimientos para las regiones, para que eso genere diferentes formas
desde donde se enfiende el arte, para romper con el sentido del
resultado.

Desde la formacion de los diferentes niveles se busca contribuir para que
la ciudadania se musicalice, tenga referentes auditivos, tenga la
posibilidad de una prdctica, de una experiencia, la posibilidad de un
disfrute de la musicalizacion. Que la gente tenga la oportunidad de
exponerse al hecho artistico. También identificar los campos de la
especializacion de la educacion musical, no necesariaomente musical,
pero en otros campos que se puedan expandir.

Hay una cantfidad de oficios especializados asociados a la disciplina que
se van profesionalizando para mejorar los oficios. Ahora, eso se enfrenta
al nivel econdmico del mercado cultural. Por el momento ese mercado
no estd, y eso tiene que ver con un hdbito de consumo de la cultura, y lo



que hace la formacién artistica genera un hdbito de consumo de la
cultura.

Porque la formacion en artes es también una garantia del desarrollo
social y cultural de las propias artes y, ademdads, a nivel econémico.

Uno de los aportes que hace la formacion arfistica es que, cuando uno
estd en procesos de formacidn en fterritorios donde no hay
profesionalizacion como tal, pero que permite el desarrollo humano
desde la percepcidon y desde el consumo del arte, se hace posible la
multiplicacion de la educacion artistica.

Ademads, la educacion artistica es un espacio de relacion, de vinculo, de
comunicacién, que permite que uno conozca y que se fengan
experiencias mds placenteras. Y si en ese proceso formativo la creacion
es un punto fundamental, a parte de un modelo metodolégico es un
espacio de desarrollo. Teniendo en cuenta que los espacios de creacion
son mds escasos, pero mas fructiferos en materia de aprendizaje y
apropiamiento de las artes en particular. Y agregando a esto un proceso
reflexivo.

También es importante pensar en que los procesos creativos son
paralelos, pero también de enorme dificultad pues lo enfrentan a uno
mismo. Depende también del nivel poblacional, del espacio y demds
para saber cudl es la intfencidon que habrd en relacion con las artes en
general.

Un espacio para reconocer la diversidad, para complementar el papel
de la formacion en artes en las regiones. Para fortalecer los procesos del
territorio, para generar los vasos comunicantes en los territorios, niveles y
espacios de la educacion artistica, mejorar la calidad de vida de las
personas.

Cuando se estd en procesos culturales independientemente de la indole
se tiene la capacidad de ver la ofredad, el arte permite sacar a la
superficie el entendimiento del otro. Como cuando se estd en las
prdcticas festivas del carnaval, hay un reconocimiento muy inmediato,
que transforma la percepcion de cdmo se entiende a uno mismo y cémo
se entiende al otro

Lo anterior se convierte en garantia para el desarrollo cultural, social y
econdmico, junto con el desarrollo humano que permita disfrutar y
participar de la experiencia artistica, que es un espacio de vinculacion,
reconocimiento y acercamiento. Un espacio comun.



sDe qué hablamos cuando hablamos de formacioén arfistica y de qué
hablamos cuando hablamos de formacién? Porque de alguna manera
esto atraviesa la columna vertebral de los proyectos, l1os planes de
cultura. Ahora, hay una discusion con la educacidon por la
instrumentalizacion de las artes en el proceso educativo.

Y el MINCULTURA tiene que reconocer que las artes tienen otfros objetivos
que no son necesariamente relacionados con las artes o lo educativo.
Sino que deben responder con necesidades de tipo cultural, de salud,
incluso politico.

El reconocimiento de los contextos es previo a la educacion. No
necesariomente el MINCULTURA tiene que readlizar las acciones
complementarias, pero se construyen con ofros organismos las
estrategias de formaciéon que respalden estos contextos.

Para enfrentar los niveles de educacion, hay que tener en cuenta que la
terminologia que rige la norma no necesariamente describe de manera
precisa esos niveles de educacion. Por ello el MINCULTURA estd llenando
espacios de interrelacion.

Las respuestas, a lo largo de la discusion, ubican al grupo frente a la
relacion arte cultura y no solo en lo artistico. El asunto no es lo
suficientemente neutro como para trabajar lo arfistico solo sin tocar lo
cultural. Por ende no pueden ser separadas.

Este proceso es importante para establecer argumentos y una posicion
clara desde lo conceptual, desde lo intencional y lo practico para poder
presentar los procesos internos que lleven a una evolucion.

Hay que presentar una mirada que describa cudl es el impacto de la
formacion artistica a nivel interno y desde ahi impulsar las acciones que
el Ministerio de Cultura pueda realizar de puertas para afuera.

Como opcidén puntual, buscar una alianza con universidades para
generar investigacion. También tener unos principios que tengan en
cuenta los diferentes lenguajes que se hablan en las dreas de las artes,
de fal manera que exista sincronia en las acciones que se foman de
hecho.



DOCUMENTO GENERADO MESA 1
APORTES MESAS DE TRABAJO - FORMACION

2Cudl es el papel de la educacion artistica y cultural en el MINCULTURA?

Dar respuesta a una de las funciones que la ley le confiere al
MINCULTURA

Garantizar el derecho en igualdad de condiciones a la prdactica,
disfrute y conocimiento de las artes

Confribuir al ordenamiento y a la complementacion de la oferta de
formacién en y para las artes. Diseno de proyectos piloto.

Confribuir al fortalecimiento del sector de las artes, como garantia de
desarrollo social, econdmico y cultural

Poner en didlogo a los diferentes niveles de la f'ormomon en términos
de contextualizacion, necesidades y pertinencia.

Fortalecer la relaciéon arte - cultura — educacion

sPara qué la formacion artistica y cultural en el MINCULTURA?

Fortalecer las prdcticas y los procesos que se dan en territorio.
Generar vasos comunicantes y vinculantes entre los distintos espacios,
modelos y niveles de formacion

Contribuir a mejorar la calidad de vida de las personas y a transformar
los sistemas relacionales que han sido permeados por la guerra

s Qué se requiere - Retos?

Lograr la continuidad y profundizacion gradual en los procesos
Centrar la evaluacion en el proceso y no en el resultado

Sistematizar los procesos de formacion que se dan al interior de las
dreas.

Adelantar un proceso de investigacion del impacto de la formacion
en el territorio. Alianza con universidades

Fomentar procesos de andlisis y reflexion en torno al ejercicio
pedagogico de los docentes en region

Condiciones

Reconocer la diversidad de los métodos y formas de apropiacion del
conocimiento

Reconocer que el arte es un espacio de relacidén, comunicacion,
conocimiento y prdctica social.



MESA 2

Coordina: Rosa Gonzdlez

DISCUSION

Las personas que enfran a formar tienen conceptos muy arcaicos de lo que
es la formacidn, de los conceptos artisticos que difunden. Mientras que hay
contados grupos donde se busca la innovacion y la posicion de esas
creqaciones y procesos creativos en la contemporaneidad.

Hay que replantear quienes son los que generan ese tipo de proyectos que
se estdn preocupando actualmente en generar espacios de formacion
artfistica o de creacién artistica.

El ministerio debe hacer un esfuerzo en formar y educar a todos esos artistas.
Colombia es un pais muy intuitivo y muy empirico, especificamente en teatro
y no ven la necesidad de formarse.

Aun asi, se hace la aclaracion, que en el aspecto del teatro estas personas
gue no ven necesidad de formacidon es posible que no cambien su
mentalidad al respecto y es mejor sembrar la semilla en arfistas jbvenes y no
contaminados.

Son pocos los formadores que toman su rol como tal, se consideran a si
mismo creadores con actitudes egocéntricas, que afectan los procesos que
estdn bajo su direccion. Es importante abrir las mentalidades de Ias personas
a través del contacto con el mundo, deben salir y viagjar.

Es importante superar los prejuicios sobre la pedagogia y la diddctica a la
que fienen tanta resistencia. Reconocer los fipos de pedagogia y de
diddactica que si podrian alimentar los procesos de formacion en teatro. De
ese modo podria generarse un equilibrio entre lo pedagdgico y lo intuitivo
de los procesos artisticos.

En el caso de la literaturag, se parte del conflicto en que el proceso creativo
es muy individual. Lo técnico viene de la vida, ya que viene del lenguagje y
eso hace parte de las competencias bdsicas. La formacion se da en la
prdctica en un grado altisimo.

La literatura tiene entonces dos caras: el dmbito de competencia bdsica y
el dmbito de prdctica artistica, ambos dmbitos atravesados
transversalmente por muchisimos mdas dmbitos. Direccidn cine teatro etc.

Es importante hacer una distincidén de a quien se forma y en ese orden que
es mds importante técnica o pedagogia. A continuaciéon es importante



hacer una dignificacion del oficio de formacion, del formador, de la
necesidad de que los procesos de formadores sean lo suficientemente
fuertes como para que el formador pueda identificarse como tal. Si esta
dignificacion no ocurre es dificil pensar en la correcta formacion dentro de
los diferentes niveles educativos. Escuela, universidad, etc.

Pensando en el principio de autonomia de la educacion media y superior,
puede servir para reconocer las visiones del mundo de los diferentes
territorios, y mejorar también los procesos artisticos

Es importante que es importante dejar de formar por formar, o para evitar el
ocio (o el vicio de los ninos), o diferentes excusas que solo alimentan la
generaciony la formacion de arte en un sinsentido que viene presentdndose
hace anos.

Niveles de complejidad, competencias bdsicas de cada arte que deben
trabajarse en los niveles bdsicos. Educacion bdsica. En la educacion media
es posible como ministerio de cultura enfrentarse al papel que tiene frente a
esas poblaciones. Entendidos como derechos artfisticos y culturales de la
poblacion. Ofrecer el derecho de aproximacion a las diferentes
competencias bdsicas de cualquier arte. (y no hay formadores)

Interdisciplinariedad en los formadores, educacion estética como espacio
de ampliacion del chip mental.

DOCUMENTO GENERADO MESA 2

¢CUAL ES EL PAPEL DEL MINISTERIO DE CULTURA EN LA EDUCACION
ARTISTICA?

Se identifican diversos factores referentes a la educaciéon artistica que
requieren de atencion prioritaria desde el Ministerio de Cultura. A
continuacion se relacionan algunos de ellos:

e Los formadores actuales que provienen de procesos de formacion
inmersos en las actividades de grupos artisticos, tienen una alta
tendencia ala mimesis en los procesos formativos, esto genera que
ain se ftrabaje bajo preceptos arcaicos que en muchas
oportunidades no son coherentes con la época y el contexto, se
continUa con la perpetuacion de técnicas y dogmas alguna veces
exitosos, lo que no posibilita la dinamizacion de los procesos
formativos. :



Igualmente aparecen ofros formadores que generan propuestas
innovadoras y dindmicas que favorecen nuevas propuestas
dirigidas a la formacion.

e Colombia Creativa tiene aliados que contindan con la formacion
tradicional eso dificultad procesos como el de profesionalizacion
de artistas.

e Existe una alta preocupacion ya que los productos creativos en
muchas oportunidades no reflejan los procesos de formacion.

e Se requiere la actualizacion y renovacion de los formadores, sus
didacticas y metodologias para lograr la innovaciéon de los
procesos de formacion artistica.

e Resaltar e incluir la investigacion creacion como aporte a los
procesos de formacion artistica.

e Brindar posibilidades de formacion externa a fravés de becas,
residencias, etc.

e La pedagogiay la didactica que estd inmersa en los procesos de
creacion se deben identificar para fortalecerlos y que sean
procesos consientes dentro de la formaciéon - creacion.

e Las prdcticas disciplinares deben buscar la interdisciplinariedad
para poder ampliar su campo de accion.

Partiendo de lo anterior se considera que el Ministerio de Cultura tiene
que promover la educacion artistica desde las siguientes perspectivas:

Para qué...

e Parareconocer las visiones del mundo desde los territorios.

e Para promover la renovacion y la innovaciéon de los formadores y
sus prdcticas.

e Para mejorar la calidad de los procesos artisticos existentes y
promover las mejores condiciones para el surgimiento de nuevas
propuestas.



Para la identificacion, reconocimiento y construccion de nuevo
conocimiento del campo de las artes en el contexto colombiano.
Establecer lineas de accidn interdisciplinares que fomenten nuevos
retos para la educacion artistica del pais.

sComo lograrlo?

|. Formacién de Formadores: Promocion de la cudlificacion, procesos
de formacion en pedagogia, diddcticas y configuracion de la prdctica,
que permita la concientizacién de procesos existentes o el surgimiento
de los mismos en los casos donde no existen.

Se requiere la formacién, actualizacion e innovacion de los
formadores y sus propuestas formativas, para lograr vincular la
interdisciplinariedad, la pedagogia y la didactica, en los procesos
de investigacion creacion.

Empirismo en los formadores: legitimacion de lo empirico a través
del sabedor y los conocimientos prdcticos.

Esto no quiere decir que el empirismo en todo caso sea vdlido para
adelantar procesos de formaciéon, se requiere que haya una
complementariedad que les permita fortalecer sus habilidades
formativas para mejorar la fransmision de conocimiento,
trascendiendo a procesos formativos.

Dignificacion de formador: En el sector arfistico existe una
subvaloracién del que hacer del maestro y formador de las artes.

Il. Fortalecimiento de la formacion en la prdctica artistica: Investigacion
— Creacidén = Formacion.

Promover procesos que propendan la construccion de proyectos
de creacion investigacion interdisciplinar, que originen productos
de creacion, productos de conocimiento académico y productos
de apropiacion del conocimiento.

lll. Consolidacion de procesos formativos o la formacion de artistas:



MESA 3

Incluir en la educacion escolar para ninos y ninas oportunidades
formativas que los acerquen al universo artistico (estética, ritmo,
corporalidad, etc.)

Fortalecer los procesos de educacion no formal en donde se
imparten conocimientos bdsicos disciplinares y abrir oferta que
permita la formacion en niveles de especializacion.

Promocion de la dignificacion del rol del maestro formador en
artes.

Procesos de formacion internacionalizacion que permitan la
permeabilizacion de la escena internacional en los procesos de
cualificacion de artistas y formadores.

Garantizar condiciones para que los artistas colombianos en el
exterior que retornen al pais con nuevos conocimientos y practicas
puedan a través de procesos formativos aportar a la
internacionalizacioén, actualizacién e innovacion.

Coordina: Gabriel Arjona

DISCUSION

Términos frabajados

Perspectiva situada
Enfoque diferencial
Dialogo de saberes

No toda formacién artistica llevada de cualquier modo fomenta la democracia ni
el desarrollo humano. No es cualquier tipo de educacion artistica, sino que debe
ser de alguna manera

sPara qué la educacion artistica®?

-Una relacién de fines: como herramienta que promueve el desarrollo humano
como ampliacién o generacion de capacidades, que son una posibilidad de
ser y hacer en el mundo que tiene cada individuo.

-Una relacion funcional: como herramienta que promueve o favorece la
construccion de ciudadania, democracia, diversidad y estado social de
derecho. El arte como un espacio de diferencia. Estado derecho porque la



constituciéon reconoce el derecho cultural del individuo, y de esta manera los
garantizaria. Impactar mds a la ciudadania y no solo al artista. La ciudadania
reclama mucho el espacio de la cultura. La educacidn artistica aporta a todas
las dareas, aporta en la productividad del pais. Cuando uno se educa
artisticamente encuentra otfras sensibilidades.

Se debe cuadlificar y fortalecer el ejercicio de las practicas artisticas y los oficios del
sector, reconociendo su aporte al desarrollo econdmico y social del pais. Cuando
la sociedad valora algo, invierte en que se prepare para ello. Ayuda a romper esos
paradigmas frente a las artes. 3Cudl es la diferencia de una educacion artistica y
una educacién cultural? La gente lo confunde y hay que diferenciarlo y ver la
relacion.

Las fransformaciones culturales y de una mentalidad social no se logran
rdpidamente. Solo se ve a mediano y largo plazo.

La educacién artistica hace parte central de la mision del Ministerio y la Direccion
de Artes. Se deberia lograr que la direccion de artes sea igual en todas sus areas,
lograr una politica interna que logre unos elementos comunes en todas sus dreas.
El papel de la educacion artistica es expandir el conocimiento de las artes.

La educacién artistica deberia permitir la interculturidad, el didlogo de saberes, la
construccion colectiva de conocimiento. Ver que es un encuentro de saberes, de
visiones de mundo, de prdacticas. Cabe resaltar que hay una formacién que no
estd en lo escolarizado, el Ministerio podria apostarle a esos espacios no
convencionales.

La investigacion deberia ser una actividad permanente para poder hacer politica
publica.

DOCUMENTO GENERADO MESA 3

CONCEPTUALIZACION Y REFLEXION
Ideas preliminares

Historicamente, la investigacion y formacion sobre artes en el Ministerio
de Cultura ha sido una respuesta a las falencias presentadas por las
enfidades directamente competentes (Colciencias, MEN). Sin embargo,
no se trata de que el Ministerio de Cultura desatienda la formacién
arfistica, es mas, debe asumirla como propia, pero en articulacion con
una visidn de pais que pasa por el Sector Educacion y el Sector Trabajo.

¢Para qué la educacion artistica?



Las artes son un aspecto central para la construccion de la sociedad, de
modo que la formacidon artistica resulta esencial, al menos por cuatro
aspectos:

1. Desarrollo humano: la educacion de la sensibiidad permite el
desarrollo integral de los seres humanos, como ampliacion o generacion
de capacidades: posibilidades de ser y hacer de los individuos.

2. Consolidacion de la democracia y del Estado social de derecho. Las
artes son un espacio privilegiado de reflexion social, permiten la
posibilidad de tener nuevas miradas sobre algo, de romper paradigmas.
En este punto se articulan la educacion politica y la educacion artistica.

3. Cuadlificacion y fortalecimiento del ejercicio de las practicas artisticas y
de los oficios del sector reconociendo su aporte al desarrollo econdémico
y social del pais.

4. Permite formar a la ciudadania, valorar diversidad y pafrimonio
cultural.

Los anteriores aspectos parecen ubicar la formacion artistica como un
medio para otros fines, pero se debe tener en cuenta que es un fin en si
mMismo.

¢Cudl es el lugar y el papel de la investigacion y la educacién artistica
en el Ministerio de Cultura y particularmente en la Direccion de artes?

Ministerio de Cultura
Papel de MinCultura en relacion con la investigacion:

1. Posicionar la investigacion como campo fundamental de las practicas
y del conocimiento artistico (al interior del Ministerio de Cultura y en toda
la sociedad)

2. Estructurar una politica publica de gobierno que integre la vision de
conjunto en la materia y pueda articularse con el MEN, el SENA vy
COLCIENCIAS.

3. Construir pilotos y metodologias que puedan replicarse con éxito por
otras entidades publicas y privadas, especialmente en la educacion no
formal, que es la que no resulta competencia directa del MEN.

4. Construir autonomia



Direcciéon de Artes

1. La educacion artistica hace parte central de Ia mision del Ministerio y
de la Direccion de Artes.

2. Deberia haber una politica muy clara donde existan unos derroteros
comunes.

3. La educacidén artistica tiene como papel el encuentro de saberes,
practicas y visiones de mundo, es un espacio para la interculturalidad.




CONCLUSIONES Y CIERRE DEL EVENTO

Lectura de los documentos generados en las mesas de trabajo de cada grupo y
palabras de cierre, a cargo de Carlos Duenas.

En resumen y con respecto a lo trabajado en las dos jornadas estas son las
conclusiones a las que todos los asistentes llegaron y con las cuales sentaron las
bases para una futura reflexion y discusion.

¢Para qué la educacion artistica?

1. Unarelaciéon de fines: como herramienta que promueve el desarrollo humano
como ampliacion o generacion de capacidades, que son una posibilidad de
sery hacer en el mundo que tiene cada individuo.

2. Una relacion funcional: como herramienta que promueve o favorece la
construccion de ciudadania, democracia, diversidad y estado social de
derecho.

3. Para valorar la diversidad cultural y el patrimonio cultural del pais.

4. Cudlificar y fortalecer el ejercicio de las practicas arfisticas y los oficios del
sector, reconociendo su aporte al desarrollo econdmico y social del pais.




¢Cudl es el lugar y el papel de la educacion artistica en el Ministerio de Cultura y
particularmente en la Direccién de Artes?

1. La educacién arfistica hace parte central de la mision del Ministerio y la
Direccion de Artes.

2.Se deberia lograr que la direccién de artes sea igual en todas sus dreas, lograr
una politica interna que logre unos derroteros comunes en todas sus dreas.

3. La educacién artistica deberia permite la interculturidad, el didlogo de
saberes, la construccion colectiva de conocimiento. Ver que es un encuentro
de saberes, de visiones de mundo, de prdacticas.

4. Hay una formacién que no estd en lo escolarizado, el Ministerio podria
apostarle a esos espacios no convencionales.

5. Estado debe hacer el doble rol (hacer politica publica, que sea coherente sin
negar la multiplicidad, pero que tenga un punto de llegada) y al mismo tiempo,
debe ser capaz de ofertar algo que considere muy importante para hacer
pilotos que después se puedan replicar. Tendria que identificar qué es lo que ya
hay y a qué se le deberia apostar.

6. La investigacion deberia ser una actividad permanente para poder hacer
politica publica.

7. El rol del Ministerio de Cultura también es arficulador entfre el Ministerio de
Educacién, Colciencias.

8. Como fin se observa la necesidad de una publicacion que dé cuenta
de las ideas que se presentaron y generar una postura clara hacia la
direccidn. Y esto necesita una postura oficial para poder hablar con otros
sectores, pues es posible que entre los mismos conformadores del
MINCULTURA se contradigan las posturas generales.
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